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Sumario
Neste traballo desvélase o ciclo escultérico de David e BetsaBérteaMiegevilleda basilica de Saint
Sernin deToulouse e conéctase iconograficamente co mesmo cicRoda Francixenada catedral
de Santiago de Compostela, 6 que se lle achega unha nova imaxe: a Betsabé nai adultera.

Abstract
In this work the sculptural cycle of David and Bathsheba inRbge Miegevilleof the Saint-Sernin
basilica inToulouse is unveiled and is connected iconographically with the same cycle Bbitae
Francigenaof the Cathedral of Santiago de Compostela, to which a new image is added: the adulterous
mother Bathsheba.

.- INTRODUCION
Unha vez cofiecida a existencia do ciclo escultérico de David e Betsabé na Porta
Francixena da catedral de Santiago de Compostela (Erias, 2017: 283-318), realizado por un
Taller deToulouse arredor do an@d0, pareceume loxico que ese tema tivese un precedente
naPorte Miégevilleda basilica de Saint-Serninfeulouse, polo que o seu desvelamento
€ un dos obxectivos deste traballo.
O outro obxectivo é o de realizar o debuxo dalgunhas destas pézagarse, Jaca
e Compostela, pero, nese proceso, e para a mifia sorpresa unha vez mais, descubro que
ainda me faltaba no ciclo compostelan outra peza fundameB&isabé nai adlltera
Paralelamente, a comparacion das distintas escultuRardgaMiegevillecon outras
da catedral de Santiago axudanos a comprender mellor a estreita relacion tematica,
iconografica e estilistica das duas localidades, ainda que sempre se evite a copia literal.

[.-O ESPELLO ENGANADOR

Dependendo dos contextos culturais e das circunstancias, o espello pédese considerar
simbolo da sabedoria e do cofiecemento (Chevalier/Gheerbrant, 1988: 475), pero aqui
interésanos outro aspecto mais escuro: aquel no que se ve como simbolo da ensofiacion
e do engano:

3 Espejo y suefio son cosas semejanfemnte a un rostro, una imagen de rostro. 4 De los
impuros, ¢qué pureza puede resultar? de la mentira, ¢ qué verdad puede salir? 5 Adivina-
ciones, augurios y suefios cosas vanas son, como fantasias de corazén de mujer en parto...
(Eclesiastico 34Biblia de Jeusalér). (Corintios 13Santa Biblia Reina-alera).

* Alfr edo Erias Martinez é doutor en Historia dArte e licenciado en Xeografia e Historia pola Univ
de Santiago de Compostela. E directorAtwario Briganting do Museo das Marifias e doquivo e
Biblioteca municipais de Betanzos. E académico de numekcademiaAuriense-Mindoniense de San
Rosendo e director da sua revisRadesindusE presidente do padroado da Fundacion Luis Monteagudo
e membro do Padroado da Fundacion Jiménez-Cossianesmo, é membro do Comité Cientifico da
Reserva da Biosfera Marifias Corufiesakegas do Mandeo.
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O espello é ese artefacto que reflicte a
luz e as imaxes, e por esas calidades case
maxicas asociase as divindades, especial-
mente se estas son solares, e constitue
desde logo un emblema da beleza feminina.
Os primeiros cofiecidos son de obsidiana
puida, atoparonse en Catal Hoylk (Turquia)
e datan aproximadamente do 6200 #AC.
partir de aqui, vémolos en todas as altas
culturas antigas, desde Exipto a Mesopo-
tamia, desde Grecia a Roma e desde a China
Osfinisterraesatlanticos.

O reflexo da imaxe identificao coa Luz,
co Sol e mesmo cos poderes vivificadores
de certos deuses. De feito, na Biblia aparece
ligado as mulleres que servian no
Tabernéaculo (Exodo 38jblia de Jeusalén
e é metafora dogCielos»no libro de Job
(Job 37).

Na mitoloxia grega, Narciso era un mozo
moi fermoso que desprezaba todos o0s seus
pretendentes. Rexeitou e mofouse de
Aminias, 6 que lle deu unha espada coa que
este se suicidou fronte & casa do seu amado.
E mentres o facia, pediulle & deusa Némese

Fig. 1.- Pintura de Pompeya no que Narciso chegase a cofiecer a dor do
Museo Archeologico Nazionale di Napoli. — gmor non correspondido. E isto cumpriuse
<https://bellezayeternidad.blogspot.com/2016/03/imagen-en-el- . . , -
espejo-reflejo-de-la.html> cando descubriu abraiado a stia propia imaxe

reflectida nunha fonte e se namorou dela,

pero 6 tentar bicala na auga decatouse da
verdade e, cheo de deuicidouseoa sta espada, e o0 seu corpo converteuse nunha flor:
0 narciso.

E un mito no que se amosan as malas consecuencias de amarse en exceso a un mesmo

a través da imaxe mais ou menos deformada do espello. E na Biblia seguimos vendo
aspectos negativos 6 redor do espello e da esaxeracidn nos ornamentos fefdshinos.
candoYahveh xulga a Juda e a Xerusalén, maldi e atormenktdjas de Sidnpolos seus
costumes mundanpdandonos delas unha imaxe moi aproximada & das prostitutas:

... 16 Dice #hveh: «Por cuanto son altivas las hijas de Sién, y acdarel cuello estirado

y guifiando los ojosy andan a pasitos menudos, y con sus pies hacen tintinear las ajor-
cas», 17 raparéa el Sefior el craneo de las hijas de Sicahwe¥ destapara su desnudez. 18
Aquel dia quitara el Sefior el adorno de las ajorcas, los solecillos y las lunetas; 19 los
aljofares, las lentejuelas y los cascabeles; 20 los peinados, las cadenillas de los pies, los
cefiidores, los pomos de olor y los amuletos, 21 los anillos y aretes de nariz; 22 los vestidos
preciosos, los mantos, los chales, los bolsodp2@&spejosas ropas finas, los turbantes

y las mantillas. 24 Por debajo del balsamo habra hepor debajo de la faja, soga, por
debajo de la peluca, rapadura, y por debajo del traje, refajo de arpillera. y por debajo de la
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hermosura, vaglienza. 25 0s gentes a es| ‘F""'_
pada caeran, y tus campeones en guerra
Y daran ayesy se doleran a las puertas,
asolada, te sentaras por tier(ésaias 3Bi-
blia de Jerusalén

Esta imaxe daghijas de Siénxgue nos
da Isaias no s. VIl a.C. parece estar en
coa descricién da Gran Meretriz de Babilo
gue figura nd@pocalipse, escrita a finais d
s. | ou comezos do Il por un taluanx sen
mais detalle, e méstranos toda unha lo
serie de elementos que as mulleres de
status e, por extensién, as meretrices
prostitutas sedutoras, podian ter p
mostrarse socialmente e, chegado o c{
para disfrazar as suas intenciéns. Por cq
as prostitutas ian veladas:

14 Entonces se quit6 ella los vestidos de
viudez, yse cubrié con un velo. 15Y la vio
Juda yla tuvo por ramera, porque ella ha
bia cubierto su rostro. (Génesis 38Santa

Biblia Reina-\élera).
Fig. 2.- Seguindo modelos clasicos, Betsahé

t d h tividad con espello, bafidndose.
Sen pre ension de exhaustivida eFragmento de relicario de Santa Xenoveva,

compre dicir que os escritores cristians dos s. XVI, Francia. Paris, BnF.

http://visualiseur.bnf.fr/Visualiseur?Destination=Dague
UItImOS SECU|O,S dO ,Impetlo _Rom?no re&0=7809823&E=JPEG&NavigationSimplifiee=ok
acentuaron as suas criticas 4 utilizacion do &typeFonds=noir [captura 08/05/2021]
espello porque supoiiia darlle importancia

4 imaxe corporal en detrimento da espiritual.

Las redecillas de las mujeres, los diversos velos, los superfluos bucles, los mil y un cabellos
adornadosel costoso equipo de espejosn los que se transforman para cazar a los que,
cual nifios pequefios, admiran las formas, son, en suma, propiogjeles que descono-

cen la vergienzaa las que ninguno erraria llamandolpsostitutas pues convierten su
rostro en unanéscara// El Logos nos recomienda: «No debemos mirar las cosas visibles,
sino las invisibles. Pues aquéllas son efimeras, mas las que no se ven, ef€irasente
deAlejandria, s. lI-IIl,El Pedagogy

Desde o s. IX (manuscritdacra Paralleld ata o Xlll, coaBiblia Morgan non se
documentan miniaturas en manuscritos que representen a Betsabé bafiaatipss (W
2010-2), pero despois si, e verémola de cando en vez co espello, xa sexa na man ou entre 0s
elementos que lle presentan as sUas serventas, entre 0s que se inclie tamén o peite e os
froitos vermellos nun recipiente @&er, 2013:178). O fragmento do relicario de santa
Xenoveva, do s. XVI (fig. 2) e o gravado a buril do Libro de HoraBhielman Kerver
tamén do s. XVI (Paris, Musée National du Moyen Afieermes de ClunyL23841, fol.

G 1.) son algiins dos exemplos que preséfaiaerVadillo (2010: 8, 9).
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O interese do espello, asociado a prostituta
|| e & adultera, é importante para este traballo
porque, como veremos, Parte Miégeville
| da basilica de Saint-Sernin d@leulouse hai
| escenas especulares que axudan a
comprender que tamén ali existe un ciclo
escultérico de David e Betsabé. E Betsabé,
tanto enToulouse como en Santiago de
Compostela, sera presentada en varias
escenas da sua historia como unha prostituta,
de tal xeito que se comprendera mellor a sta
| iconografia se ampliamos a mirada e vemos
de maneira conxunta a Betsabé e as
Fig. 3.- A Gran Meretriz de Babilonia prostitutas desd@&oulouse a Compostela,

cabalgando a Besta, no Beato de Don A i
' asando por Jaca (laminas I-II).
Fernando y Dofia Sancha. P P ( )

<http://vacioesformaformaesvacio.blogspot.com/2012/10/
beato-facundo-o-de-fernando-i-y-dona.html>

lll.- CONTRA OSADULTEROS EAS
PROSTITURS

Os adulteros apareceran reiteradamente como culpables no mundo antigo, € mesmo
ata os nosos dias, en moitas culturas, pero desde tempo inmemorial tende a fixarse na
muller, e non digamos se é ou semella prostituta, a iniciativa e as malas artes para que o
home sucumba. Na antiga Mesopotamia, a vinganza privada (Rubio, 2012-2013: 4),

executada polo ofendido, evoluciona cavinganza de sangubleste contexto, o sangue
refirese a consanguinidade familide maneira que o acto agresor afecta a todo o clan, que

se vera impelido no seu conxunto a executar o consecuente acto punitivo. O paso seguinte

sera asinganza divingDrapkin, 1982: 328-329), no momento en que a relixion se constitta

como un poder sociopolitico operatorio, de tal xeito que seran os deuses 0s executores do
castigo. E é nesta lifia na que se enmarca a historia de David e Betsabé, co protagonismo

punitivo deYahveh, no libro segundo de SamuelAddigo Testamento que, para non

matar o rei nin a futura raifia, carga a sta vinganza sobre o fillo inocente, produto do
adulterio.Vexamos algunhas leis do Codigo de Hammurabi, que, no que afecta 6 noso

caso, servirian de inspiracion para o Levitico:

128 § Si alguien toma esposa, pero no redacta un contrato sobre ella, esa mujer no es esposa.
132 § Siala esposa de un hombre, a causa de otro varon, se la sefiala con el dedo, ella, aunque
no haya sido descubierta acostada con el otro varén, tendra que echarse al divino Rio por
peticion de su marido.

133b §Si esa mujer no guarda su cuerpo y entra en casa de otro, que se lo prueben

a esa mujer y que la tiren al agua

142 § Si una mujer siente rechazo hacia su marido y declaraoaas a tomarme», que su

caso sea decidido por el barrisyella guardé su cuerpo y no hay falta alguna, y su marido
suele saliry es muy desconsiderado con ella, esa mujer no es culpable; que recupere su dote
y marche a casa de su padre. 143 § Si no ha guardado su cuerpo, ha estado saliendo, ha
dilapidado la casa y ha sido desconsiderada con su marido, a esa mujer la tiraran al agua.
153 §Si la esposa de un hombre, a causa de otro varén, hace que maten a su marido, a esa

mujer la empalaran(Cédigo de Ammurabentre 1792 e 1750 a.C.).
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Fig. 4.- Timpano norte da catedral roméanica de Lund, Suecia. E evidente que Sansén (coa sua

gran cabeleira) vence 6 ledn, pero tamén o é que o rabo deste é unha especie de serpe, recordando

0 conxunto a unha anfisbena. E, de maneira similar acostuma verse a Besta da Apocalipse dos

Beatos, polo que hai unha fusion formal entre os dous temas. Este fendmeno dista moito de ser

excepcional e débenos manter alerta. Sansén, daquela, un personaxe do Antigo Testamento,

vence en Lund 6 le6n-Besta da Apocalipse neotestamentaria, isto €, 6 Demo, personificado tamén
nese carneiro malencarado. Debuxo: Alfredo Erias®.

Un caso de adulterio masivo é o da fornicacion dos israelitas, establecidos en Sittim,
coas«hijas de Moab»o contexto dunha praga terrible. Isto supuxo a adhesiéon dos
israelitas 6 deus Baal de Peooa consecuente ira ¥ahveh e de Moisé# vinganza
divina contratodos los jefes del pueblale Israel foi 0 empalament@ara al sol» e
tamén a morte dos madianitas. Desta maneira, e especialmente coa morte do israelita Zimri
e a madianita Kozbi, rematou a praga que matou 24.000 israelitas:

1 Israel se establecié en SittiM.el pueblo se puso a fornicar con las hijas de Moab

Estas invitaron al pueblo a los sacrificios de sus dioses, y el pueblo comié y se postré ante
sus dioses. Brael se adhirié asi al Baal de Peoy se encendié la ira déahveh contra

Israel. 4 Dijo Yahveh a Moisés: «ma a todos los jefes del pueblo y empalalos en honor de
Yahveh, cara al sol; asi cedera eldude la célera deahveh contra Israel.» 5 Dijo Moisés

a los jueces de Israel: «Matad cada uno a los vuestros que se hayan adherido a Baal de
Peor» 6 Sucedié que un honeZimri], un israelita, vino y pesent6 ante sus hermanos

a la madianita Kozbi, a los mismos ojos de Moisés y de toda la comunidad de los
israelitas, que estaban llorando a la entrada deitn@a del Encuendr. 7Al verlosPinjas,

hijo de Eleazarijo del sacaetoteAardn, se levanté de eptta comunidad, lanza en mano,

8 entro tras el homlera la alcoba y los atraves6 a los dos, al israelita y a la mpgarel

bajo vientreY se detuvo la plaga que azotaba a los israeli®dsos muertos por la plaga
fueron 24.000.. (NUmeros 25Biblia de Jerusalén

Como vemos, aqui aplicouseextensm Levitico:

10Y si un hombre comete adulterio con la esposa de otro, el que cometa adulterio con la
esposa de su préjimo, indefectiblemente el adultero y la adultera seran mugeegtico
20: 10).
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Fig. 5.- A Gran Meretriz de Babilonia no Fig. 6.- A Gran Meretriz de Babilonia no
Beato de Gerona do ano 975. Beato de Burgo de Osma do ano 1086.
<https://susiripa.blogspot.com/2016/10/beato-de-liebana-los-  <https://ceheginespaciocultural.blogspot.com/2011/07/la-pintura-de-la-
beatos-los-libros.html> semanael-beato-de-osma.html>

En Proverbios 7 vemos unha descricion fina da prostituta e das stas malas artes:

10 De epente, le sale al paso una mu@rnatavio de prostitud y astucia en el corazon

11 Es albootada y evoltosa, sus pies hunca paran en su casaahzmbnto en las calles

como en las plazas, acecha por todas las esquinas ... 21 Con sus muchas artes lo seduce,
lo rinde con el halago de sus labios. 22 Se va tras ella en seguida, como buey al matadero,
como el ciervo atrapado en el cepo, 23 hasta que una flecha le atraviese el higado; como
pajaro que se precipita en la red, sin saber que le va en ello IgRid&erbios 7Biblia de
Jerusaléi.

Agas algunha excepcion (Hebreos 11; Juan 8), a prostituta na Biblia é descrita
insistentemente como fonte de engano. Parece o que non é e, conseguintemente, é dificil
recofiecela porque debaixo das slias ostentosas vestimentas e do contido da sta copa ou
caliz de ouro (Apocalipse 17:4) so hai egoismo e orgullo. Pode mesmo utilizar un truco de
Satanas como é o emprego de versiculos biblicos para enmascarar as suas falsidades (2
Corintios 1.:14). E, finalmente, o relato biblico méis espectacular vémdélpozalipse 17
0 trasladarnos o simbolismo da Gran Meretriz de Babilonia. Este relato ocupou moito a
Beato de Liébana nos sddementarios al Apocalipsis de San Juda tal maneira que
as distintas edicions se iluminan con imaxes varias desta mailp@arece claro que
tiveron influencia na historia de David e Betsabé que se narra en pddnd@use e en
Santiago de Compostela. Beato de Liébana desenvolve unha longa explicacion sobre a
Apocalipse 17:
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Se ensefia aqui qua bestia es el puebl
Prometié mostrar a la que estaba senta
sobre grandes aguaka bestia y las aguag
son la misma cosa, es decal pueblo Se
dice que la corrupcién se asienta sob
los pueblos en el desiertioa prostituta,
la bestiay el desierto son lo mismvla |
bestia, como se dijo, es el cuerpo dei
enemigos del Cordero, es dgat cuer-;;
po del diablo, que son los hombres ma-
los. Y en ese cuerpo hay qeeonocero ‘\_ .
al diablo, o a la cabeza que parece deg
llada, es decirlosmalos sacerdotesn
los que el diablo se disfraza de éngel?{ dae‘
luz y se le conoce al diablo por otro nom
bre: o alpuebla Y todos éstos son una
ciudad: Babilonia Y vi a una mujer |
que estaba sentada sobre una bestia es-
carlata, es decir pecadora, sangrienta,
cubierta de todas las blasfemias. Ensefia
que tiene la bestia muchos nombiTe-
nia siete cabezasy diez cuernes deciy
que tiene a los reyes del mundo, y su rei-
no, en cuya comparfiia es contemplado el
diablo en el cielo, esto es, en lalglesya. :
la mujer estaba vestida de purpuray es- SRS
carlata, resplandecia de oro, piedras pre- 5%
ciosasy perlas, es decse muestra ador- Fig. 7.- Amazona identificada coa Gran Meretriz de
nada con todos los atractivos y con fingiBabilonia 6 ser mordida na perna polo cabalo que,
da verdad, porque externamente parec@sm vez, se identifica coa Sgrpe—Demo que morde
la cristiandad Pero expone luego qué haga pernaa C_;ran Meretrlz espida do Beato de Burgo
en esa hermosura de la mujeiciendo e Osma (flg. 6). Capitel con amazonas e sereas

, N ave da cripta da catedral de Santiago (s. XII).
asi: y tenia un@opa de oreen su mano, Debuxo: Alfredo Eriase.
llena de abominaciones y de las impure-
zas de su prostituciorkl oro lleno de
impurezas es la hipocresia, es deda santidad fingida con la que por fuera algunos
parecen justos ante los hombres, pero por dentro estan llenos de toda inmnédicisu
frente un nombre escrito: un misterio: la gran Babilonia, la madre de las prostitutas y las
abominaciones de la tierraNo hay ninguna supersticion, es de@figion falsa y super
flua, que lleve en la frente una sefial, sino la hipocresia, esto es, la santidad fingida. Y el
espiritu relaté qué esta escrito en la frente de la mujer: tenia, dice, elscgitan Babilo-
nia, es decirla gran confusion.. (Beato de Liébana iluminado y transcrito pordel
Campo y J. Gonzalez, 2006: 355).

As imaxes que mais nos poden interesar da Gran Meretriz de Babilonia son aquelas nas
que aparece asociada a unha Besta hibrida e a unha serpe. Polo xeral, cabalga a Besta
demoniaca coa que se identifica e vai ostentosamente vestida, portando unha copa de
ouro (fig. 5), pero nd@eato de Burgo de Osmprocedente do mosteiro de Sahagun e
iluminado polo monxe Martino en 1086 (fig. 6), aparece fronte a Besta, &diote 6
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Fig. 8.- Personificacion da Luxuria (muller Fig. 9.- Betsabé espida bafidndose é axudada
espida) e da Castidade . Sacra Parallela, por unha serventa, tamén espida, mentres o rei
antes de 843 (?). Bibliotheque nationale de David mira a escena encantado desde o seu
France, grec. 923, fol. 272r Paris. Autor do palacio. Sacra Parallela, antes de 843 (?).
texto: Joannes Damascenus. Foto BnF®. Bibliotheque Nationale de France, grec. 923,
fol. 282v Paris. Autor do texto: Joannes
Damascenus. Foto BnF®.

Demo, completamente espida, ofrecéndose a si mesma, estirando coas stias mans a sua
longa cabeleira negra, mentres a serpe demoniaca, enganadora, coa que tamén se identifica,
lle morde unha perna. Tratase probablemente dunha referencia iconografica doutras
escenas negativas semellantes, como é o caso do cabalo que morde a perna da amazona
que o cabalga nun capitel da cripta da catedral de Santiago (#gyuf)diriase que a
amazona, por mais que proceda iconograficamente das amazonomaquias grecolatinas,
identificase coa Gran Meretriz de Babilonia, de tal xeito que o cabalo fai as funciéns de
Demo-Serpe que morde a perna da amazona, identificandoa ou asimilandoa a Gran Meretriz,
referida a escena deato de Burgo de Osma

El cielo es la Iglesia; «... la serpiente es el diablo; la Bestia es el cuerpo del diablo,
que son los hombres malos; los falsos profetas, los jefes del cuerpo del diablo, que son
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los malos sacerdotes y predicadores, que tie
un espiritu como de ranas. Las ranas son |
demonios»; «El dragdn es una serpiente, es de
el diablo; pero tomd su nombre, que significa !
serpeaydel autor de su nomer El es también el
Leviatan, es degilla serpiente marina, pque
en el mar de este siglo se mueve de una parte
otra con una astucia voluble..(Beato, 2006: 58,
62,115).

O Cordeiro de DeugAgnus Del) 0 grande

as ensinanzas do Beato.

Partindo das imaxes contrapostas da Luxu
da Castidade (fig. 8), quedemos coa Luxuria cc
gran protagonista iconogréfica do romanico e, mé
concretamente, deste traballo, posto que os se
signos os veremos salpicados en maior ou meno
medida no noso percorrido dest@leulouse a '
Compostela pasando por Jaca. b | )

E asi como se poderan distinguir varios tiP@Yy. 10.- Natan reprendendo a Betsabé
de mulleres (xa se trate de Betsabé como prostitutaganuscrito Sacra Parallela, antes de
ou de prostitutas en xeral): 1) a tentadora, 2) a843 (?). Bibliotheque Nationale de
reprendida, 3) a caida no pecado da luxuria, 4) grancfmg:e(;:o fg)iofojogiﬁgsans
nai adultera, 5) a redimida e 6) a castigada OU  pamascenus. Foto BnE®.
demonizada (véxanse as laminas | e Il).

IV.- IMAXE DA LUXURIA, DA CASTIDADE, DE BETSABE E DAPROSTITUR NO
MANUSCRITO SACRAPARALLELADO S. IX

O manuscrito grego 923 da Bibliothéque Nationale de France, titbéania Parallela
escrito en Siria por Joannes Damascenus, supostamente antes do ano 843, resulta
interesante, entre outras cousas, porque nos mostra de maneira precursora as imaxes da
Luxuria, da Castidade, de Betsabé e da prostituta. En efecto, no folio 272r (fig. 8) vemos,
flanqueando un sacerdote, a personificacion da Luxuria e da Castidade: a Luxuria € unha
muller completamente espida que, en actitude suplicante, tenta sen éxito a atencion do
sacerdote, mentres que a Castidade esta vestida, leva pendentes nas orellas e as mans
ocultas baixo a roupaxe, que semellan estar en actitude orante. Parece I6xico que o cabelo
longo da Luxuria non se oculte, pero curiosamente tampouco se oculta o da Castidade,
polo que en ambas as duas é, polo menos neste caso, signo de beleza.

Pola sua banda, o folio 282v (fig. 9) mostranos a Betsabé espida bafiandose, mentres €
axudada por unha serventa, tamén espida, 6 tempo que o rei David mira a escena embelesado
desde o seu palacio. Parece bastante evidente que, se 0 mesmo manuscrito representa a
Luxuria como unha muller espida, Betsabé aparece aqui como unha muller luxuriosa, &
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o e, i T a ' i Fig. 11.- Pinjas (ou Phineas)
SRR R TR ) PN PR | o 6 isracli Zimri e 4
NEFSSE I s T2 ANFFCELT # 7'/ madianita Kozbi para

: neutralizar a adhesion de
Israel 6 deus Baal de Peor e
pofier punto final & peste que
asolaba 6s israelitas
(NGmeros 25).
Sacra Parallela, antes de 843
(?), Bibliotheque Nationale de
France, grec. 923, fol. 274v
Paris. Autor do texto: Joannes
Damascenus. Foto: BnF®.

beira dunha serventa tamén luxuriosa. E deste feito pode desprenderse facilmente que é
Betsabé a que tenta 0 rei, sabedora de que podia vela. ,Fesliaiiamos ante unha
Betsabé tentadora que usa artimafias propias das prostitutas para alcanzar o seu obxectivo.
Notese ademais, e isto € importante, que o longo cabelo das duas mulleres é de cor
avermellada-purpurgelirrojo diriamos hoxe, o que 6 parecer era un detalle de especial
atractivo para o autor doantar de los Cantaregjue parece que se tivo en conta:

... 6 Tu cabeza solerti, como el Carmelo, ty melena, como la plrpurgjun rey en esas
trenzas esté presol.(Cantar de los CantaregCantar 7»Biblia de Jerusalén

Finalmente, ainda temos a imaxe dunha prostituta, que se non o é de oficio, si o é de
feito, e asi sera tratada. Xa se aludiu méis arriba a este suceso biblico, tohhate ates
25. E unha muller de Madian chamada Kozbi, de alto nivel sadiahxe é cruel (fig. 1)
porque se representa alanceada a carén do home co gwferdtandox o israeli Zimri,
tamén de alta alcurnia.

V.-ALGUNS DATOS CRONOLOXICOS

Castifieiras (2013: 256) di que as portas Norte (Francixena) e Sur (de Praterias) da
catedral de Santiago de Compostela sempre se relacionarBorteales Comtega.
1080-1090) de Saint-Sernin @eulousexpor su estuctura de pudn bifora abocinada,
con capiteles historiados, decorada con relieves de enjuta en el frontispicio y coronada
por una cornisa de canes figurado$ engade (Castifieiras, 2013: 255) queoae
Miegevillede Saint-Sernin deoulouse se constrie 6 redor d®Q-1105, mentres que a
Porta Francixena e a de Praterias da catedral de Santiago datarianse entre 1101 e 1111.
Incide, como é loxico, no feito de que o escultofaielouse que traballa en Santiago, e
gue estaria aqui como consecuencia da viaxe de Xelmirez a Roma en 1100, debeu formarse
no taller daPorte Miegevillede Saint-Sernin d€oulouse, onde os seus relevos xa se
estarian facendo «posiblemente» arredor do 1100, baseandose nas cronoloxias que dan
ou suxiren Daniel e Quitterie Cazes (2008).

Williams (2015: 561) conclte que non hai probas solidas que permitan datar as fachadas
do deambulatorio ou do cruceiro da catedral de Santiago antes de partes comparables de
Saint-Sernin d&oulouse. E, 6 mesmo tempo, rexeita a idea de que formas iconogréficas
tan semellantes evolucionasen de maneira independente.

Por conseguinte, reafirma o xa dito por Castifieiras e outros, cos que me identifico
neste punto, e permiteme insistir en que o ciclo de David e Betsabé realizado para a Porta
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Francixena da catedral de Santiago ten asua, = _
orixe temética e estilistica Parte Miégeville ) T
de Saint-Sernin deoulouse, sendo realizado )~ -~ .~
ademais por un taller formado &oulouse, |, =
liderado polo chamado Mestre da Porta -

Francixena, sexa quen sexa este xenio. En ’
Toulouse iniciase este ciclo con vacilaciéns

(David tentado e, con seguridade, Betsabé
tentadora e Betsabe reprendida), mentres que /
en Santiago de Compostela xa aparece mais
maduro e completo, presentandonos se
dubida a David tentado e a Betsabé e
diferentes papeis: 1) tentadora, 2) luxuriosa, |
nai adultera e 4) suplicante. E tamén aparege
cabalgando un ledn & maneira da Gran Meretfi:
de Babilonia nun claro eco iconogréfico, qug:| -
non tematico, da Betsabé reprendida por Natét
en Toulouse.

/.

VI.- AHISTORIA DE DAVID E BETSABE
Ainda que disto xa escribin no set
momento (Erias, 2017), é necesario volve
expofier da maneira mais sintética posible
relato veterotestamentario que liga as figurg
do rei David coa fermosa sulamita, Betsab§. -
" ; \
Todo comeza cando unha tardifia o rei David
se levanta do seu leito e, paseando polo terrad
(a parte superior plana e descuberta) da suﬁﬁ‘
casa, ve de lonxe unha muller moi fermosa que'|
se estaba bafiando (obviamente espida, ainga:
que o texto non o sinala). g g
Informouse de que era Betsabé, esposa d
militar seu, Urias o hitita. E ent6n todo sucedels
rapido: o rei enviou a buscala«se acosto -
con ella, cuando acababa de purificarse di
sus eglas» Como era de prev,equedoue__“/‘ !
embarazada e fixollo saber 6 rei. David, daquela;,
traza un plan simple para que Urias apareges
como o pai do neno: enviou por el, tratous
moi ben na mesa, preguntoulle polo xenet#
Joab, polo exército e fixolle un agasallo, non
sen antes dicirlle que fose a sla casa, (C
esperanza de que se deitaria coa sla espeSam it ,
Mais todo saiu mal porque Uriase acosto a Fig. 12.- O rei David da Porta Francixena
la entrada de la casa del reyooa siia garda. (catedral de Santiago), actualmente na de
Informado David, preguntoulle por que non  Praterias. Debuxo: Alfredo Erias®.

b i
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Fig. 13.- Porte Miegeville da basilica de Saint-Sernin de Toulouse (ca.1100).
Foto: José Salgado.

baixara & sta casa, e Urias dixadEl arca, Israel y Juda habitan en tiendas; Joab mi
sefior y los siervos de mi sefior acampan en el suelo ¢y voy a entrar yo en mi casa para
comey beber y acostarme con mi mujer? jPor tu vida y la vida de tu alma, no haré tal!».

Ante semellante argumentacion, David dixolle que quedase un dia mais e volveuno a
convidar a comer e a beber ata emborracharse, pero non baixou a sta casa. Polo tanto
(teflamos presente que o Levitico castigaba coa morte os adulteros) tivo que improvisar
outro plan mais radical. Urias debia morrer e David ordenoullo a Joab a través dunha carta,
curiosamente enviada a través do propio Urias, que dR@aed a Urias frente a lo mas
refiido de la batalla y retiraos de detras de él para que sea herido y muera»

Urias morreu e Joab mandou un emisario para comunicarllo ¢ rei, a quen lle dixo que os
arqueiros inimigos lanzaran as suas frechas desde a cima da muralla, co que morreron
alguns veteranos e tamén Urias. Betsabé gardaria loito por Urias e, unha vez pasado, o rei
enviou por ela e converteuna na slUa esposa.

Todo pareciair ben, pero daquela xorde a figura divifvaldeeh, que enviou a Natan
para reprender o rei. E cando rematou, David dixolle a Nae@agué contraahveh» E
Natan respondeulleYahveh pedona tu pecado; no moriraspero por aldraxalogel
hijo que te ha nacido morira sin remedioNatan marchou, e o texto ethirié Yahveh al
nifio que habia engendrado a David la mujer de Urias y enfermé gravemente»
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Figs. 14-21.- Os 8 canzorros do tornachoivas da Porte Miegeville.
<https://commons.wikimedia.org/>

A estas alturas, David xa tifia sobre 0s seus ombreiros dous crimes: deitarse cunha
muller casada e ordenar a morte truculenta en batalla do seu esposo. Pero a isto moi
probablemente engadiria outro (o texto case o di): matar o fillo que lle acababa de nacer

Fiel 6s costumes, David suplicoorahveh pola vida do neno e deixou de comer e
beber de forma rigorosa, pasando a noite deitado na terra e negandose a ser levantado
polos ancians da stGa casa e a comer con eles. Pero o neno, 6 cumprir sete dias, morreu. E
aqui vén o sorprendente: cando lle dixeron que moxiRexid se levantd del suelse
lavé, se ungié y se cambi6 de vestidos. Fue luego a la casahdelyy se postrd. Se
volvié a su casa, pidié que le trajesen de comer y copaéesorpresa dos seus serventes.

Entodo caso, o problema resolvérasdveh, ou mellgio profeta Natan e os sacerdotes,
xa estaban acougados e David podia dar o seguinte paso: consolar a Betsabé e deixala

embarazada doutro fillo, que se chamaria Salomén e chegaria.a reinar

VII.- AS PROSTITURS DEMONIZADAS DOS CANZORROS
DA PORTE MIEGEVILLEE O SEU REFLEXO EN JACA E COMPOSTELA

Os oito canzorros do tornachoivas desta porta (figs. 14-21) deben lerse de dereita a
esquerda e son 0s numeros 3, 4 e 8, nesta orde, 0s que representan claramente a prostitutas
en distintas fases do seu oficio e da sta consecuente condenacion.

A primeira nesta sucesion loxica (lendo de dereita a esquerda) é a que se representa no
canzorro n° 3 (fig. 22) en forma de busto e figurandose vestida, pero coa man esquerda
debaixo da roupa en sinal de estar disposta a espirse, mentres que coa dereita acarifia un
adorno do pescozo do brial, ambos os dous sinais de luxuria que indican a sta condicion.
Mira para o alto en ton de orgullo e cara & sta esquerda (lado negativo) na procura de
clientes A pupila dos seus ollos foi realizada con trépano, dandolle unha mirada fonda e
sombria. Baixo a toca que lle cobre a cabeza e que teria a mision de suxeitarlle o cabelo,
escapan pola fronte duas grandes guedellas onduladas, unha a cada lado, propias do
estilo desta porta e que sen dubida son outro signo que denota que estamos ante unha
prostituta, pois verémolas amplamente na figura do canzorro n° 4 e en varias imaxes de
Betsabé en Santiago de Compostela.

E, moi importante, o escultor amésanolagato na boca marcadamente desagradable
para estigmatizala. Se fose unha das caras de Betsabé (cousa que non pode afirmarse),
estariamos ante uniBetsabé tentadora proxima & realidade social das prostitutas. En
todo caso, non hai dubida de que nos mostra prdstituta tentadora, creando cos
outros dous canzorros (e con todos os demais desa porta) un marco de tentacién luxuriosa,
seguida da caida nese pecado e o consecuente castigo.
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E por se ainda non queda claro que se trata dunha prostituta, fixémonos nun ultimo
detalle: o feito de ter roto o nariz, se cadra desde a sUa orixe, conecta esta figura con outra
prostituta compostela, esculpida no capitel n® 229 do transepto sur (asi numerado por
Nodar 2019: 91, 291, 314). E é qudeneranda DiesloLiber Sancti lacobdi que cortar
0 nariz era un dos castigos dados as prostitutas, quizais para imitar un dos efectos mais
espantosos da sifilis.

Outra prostituta, tamén en forma de busto, pero coa cabeza mais en primeiro plano, é a
do canzorro n°® 4 (fig. 23). Resulta menos sutil ca anterior: guedellas longas e moi
desordenadas de cabelo 6 vento; ollos moi abertos, mirando de esguello cara a stia esquerda;
pupilas tamén perforadas con trépano que lle dan unha imaxe de tolemia; ricto da boca moi
desagradable (seguindo o modelo da prostituta anterior do canzorro n° 3), a vez que
ensina os dentes, e a sia man dereita asoma por baixo da tlnica en sinal de estar a piques
de espirse (xa 0 vimos na prostituta do canzorro n° 3) (figd 22 imaxe ten semellanzas
coas cabezas luxuriosas dos ledns nas dlas mochetas da porta que, neste contexto, son
simbolos do furor luxurioso masculino, no caso de David, e feminino, no de Betsabé.

Poderia tratarse @etsabé adulterasemellante & compostela (a da caveira), pero non
€ seguro. En todo caso, é uphastituta caida en pecado de luxuriaA sta importancia
iconografica é grande porque ten un eco evidente en Santiago de Compostela: a stia cara,
cos caracteristicos pémulos inchados e o seu simbdlico pelo longo de guedellas
desordenadas 6 vento, repitese de maneira moi préxima en varias Betsabés de Santiago:
sobre todo na tentadora (coas uvas), na adultera (coa caveira), algo menos na suplicante
(co cachorro de leén, metafora do fillo adultero moribundo ou morto) e case nada, como
era de supofiena Betsabé nai adultera, que, dando feliz de mamar 6 seu bebé antes da
traxedia, situariase entre a luxuriosa adultera e a suplicante.

Por udltimo, gorostituta demonizadado canzorro n° 8 (fig. 30), coa vulva asimilada &

Boca do Inferno, supon, desde logo, o final dun proceso demonizador da prostituta, que
poderia adxudicarse tamén a Betsabé se perseverase na sla suposta conduta negativa.

Nestes oito canzorros (figs. 14-21), as esculturas sobre marmore son magnificas,
sublifiando moito o debuxo e a plasticidade volumétrica das figuras, ademais do naturalismo
e, por momentos, teatralidade, destinada a chamar a atencion do pobo e a que as figuras
fosen lidas correctamente, cousa na que finalmente non houbo moito éxito, como pasaria
co ciclo de David e Betsabé en Santiago de Compostela.

Pola sta importancia como elementos negativos, de tentacién e pecado, vexamos
rapidamente o que pode lerse nos oito canzorrd3oda Miegeville A sUa lectura,
insisto, € mais coherente se se fai de dereita a esquerda segundo mira o espectador

O n° 1 parécese a un can rabioso, pero hai que velo como unha besta infernal, aspecto
sublifiado por estar a morder a sUa propia perna (comparese coas figs. 6 e 7). O feito de
mirar cara & sUa dereita parece sinalarnos que esa debe ser a orde de lectura do conxunto.

O n° 2 é a cabeza dunha besta infernal que presenta no alto dlias grandes guedellas
que semellan cornos, mentres baixo a cara deixa ver un corpo con longas guedellas de
cabelo. O focifio esta partido, pero pode verse que non esta a devorar nada. Con todo, ten
un eco nun canzorro da capela de Santa Fe da catedral de Santiago no que se ve unha
cabeza infernal (esta vez sen cornos) que devora unha ave grande (fig. 24).

O n° 3 é a prostituta tentadora. O n° 4 é a prostituta luxuriosa. O n° 5 é unha cabeza
demoniaca de aspecto humanoide & que lle saen dlas patas pola boca: ou ben esta a
devorar un animal ou ben se devora a si mesmo como evolucion do acto de morder a
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Fig. 22.- Prostituta tentadora no canzorro Fig. 23.- Prostituta luxuriosa ou adultera no
n® 3 do tornachoivas da Porte Miegeville. canzorro n° 4 do tornachoivas da Porte
Debuxo: Alfredo Erias®. Miegeville. Debuxo: Alfredo Erias®.

propia perna que vemos no canzorro n° 1 e quizais no n° 6. O n° 6 ten moita semellanza co
n° 1, pero € o mais deteriorado. O n° 7 representa un sarmento con dous acios de uvas, que
poden cualificarse como uvas da tentacion polo contexto, por aparecer na escena
demoniaca de Simo6n o Mago e polo seu papel de metafora dos peitos femininos no capitel
da tentacion de Jaca e na Betsabé tentadora de Santiago de Compostela (lamina Ill). En
cambio, xa representan a vellez e a fealdade como castigo cando senllos acios de uvas
aparecen esmagados entre 0os pés-gadoupas da prostituta demonizada dun canzorro da
capela de Santa Fe da catedral de Santiago. Finalmente, o n° 8 representa a unha prostituta
vella e demonizada, na que as pernas e 0s pés se converteron en patas e gadoupas de
harpia ou serea ave, sendo a vaxina como unha cabeza de le6n coa boca aberta, & maneira
da Boca do Inferno (fig. 30, lamina IV). O canzorro referido da prostituta demonizada da
capela de Santa Fe da catedral de Santiago é semellante, pero mostra a vaxina sen mais
(figs. 27 e 31). Estes dous canzorros, pola stia similitude, deben lerse de maneira cruzada,
o que implica que o lebn como Boca do Inferno é en realidade a vaxina, no caso tolosano,

e a vaxina compostela agocha a Boca do Infeknestes dous canzorros haberia que
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engadir outros mais, emparentados tematica e estilisticamente, na capela de Santa Fe da
catedral de Santiago e na Porta de Praterias da mesma catedral (figs. 24-28).

No fondo dos oito canzorros do tornachoivasPdate Miegeville(e nas suas
mochetas), e noutros mais de Santiago, vemos formas tubulares, cilindricas ou
semicilindricas, que son unha das marcas do estilo tolosano, que deben repsesentar
cadra, o leito calido e brando do pecado de luxuria.

En canto as figuras desas duas prostitutas que mostran o seu sexo metaforicamente ou
6 natural, e tendo en conta que unha explica a outra, hai que insistir unha vez mais en que
se trata de prostitutas demonizadas. SobreTaudleuse, Nodar (2019: 162) achégase
cando di qu&abre sus piernas para mostrar su sexo... convertido en una cabeza leonina
de grandes fauces abiertas y larga lengupero apartase cando a cualifica«dm
humanoide hibrido semejante a un fauno»

A posicion das duas figuras nos seus respectivos canzorros é semifashias
estan sentadas e recostadas sobre as xa mencionadas formas tubulares. Estan espidas
(lembremos o simbolismo da nudez da prostituta no manuSeita Parallela. O cabelo
€ semellante nas duas e pode derivar do canzorro nPdridaMiegeville(fig. 23), que
representa a cabeza dunha prostituta luxuriosa, con guedellas de pelo 6 vento e aceno de
desagrado na cara. E esas guedellas 6 vento achégannos a imaxe negativa da Medusa
clasica, que convén 6 tema, e por iso as veremos reiteradamente en varias imaxes de
Betsabé do ciclo compostelan. Pero esas guedellas e as pernas e pés en forma de patas de
harpia ou serea ave tamén derivan, probablemente dunha maneira ainda mais directa, dos
demos que flanquean a Simoén o Mago (fig. 29) na mearta Miégevillee que ademais
botan a lingua descomunal @ maneira en que a bota a leonina vaxina tentadora que mira de
esguello, reconvertida en Boca do Inferno (lamina V), a cal, a sta vez, tamén se parece 6s
lebns furiosos de luxuria, e demonizados, polo tanto, das dias mochdlastela
Miegeville a de David e a de Betsabé.

Unha diferenza moi notable entre as dlas esta no feito de que na compostela as garras
das patas apertan senllos acios de uvas, feito moi interesante porque pon a imaxe en
relacion coa muller con acios de uvas do Museo da Catedral de Santiago (a que denomino
Betsabé tentadorg, significando que antes foi fermosg@échos como racimos de uvas»,
Cantar 7 d&Cantar de los Cantarg@spero que a luxuria a converteu nun ser deforme e
monstruoso. Poderia tratarseRitsabé demonizadano Ultimo estadio da sla suposta
luxuria, segundo o escultor? Poderia, certamente. E coherente, pero como Betsabé
finalmente sera redimida pola morte do fillo que tivo co rei David en adulterio, a imaxe s6
autoriza a dicir (polo que metaforicamente significan as uvas) que esa prostituta antes de
selo foi fermosa e agora esa fermosura, pola luxuria, perdeuse, converténdoa nun ser
grotesco que vai inexorablemente 6 Inferno. E, en todo caso, ese seria o camifio da Betsabé
tentadora, de non redimirse.

A deformacién tamén a vemos na slUa cara que, por outra banda, esta bastante
erosionadaA cara da figura déoulouse, mellor conservada, mostra unha mirada vesga,
boca entreaberta na que se ven os dentes (como no 4° canzorro -fi8: tegevillg
e duas marcas cara abaixo 6 longo da cara, a cada lado do nariz, que semellan bagoas,
engurras de vellez ou rafiaduras de desesperacion feitas coas mans, & maneira das choronas
dos enterros (Erias, 2017).

E que fan coas mang?de Toulouse agarra unha cabeza leonada que ten entre as
pernas onde deberia verse a vaxina (lamina IV). Esa cabeza, como xa se dixo, ten o pelo
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Figs. 24-28.- Catro canzorros da capela de Santa Fe e un, o Ultimo, da Porta de Praterias, da catedral
de Santiago, que seguen o estilo e a temética dos da Porte Miégeville. Fotos: Alfredo Erias.

similar 6s ledns das mochetas Blarte Miegeville s dlas cabezas que flanquean o
apostolo Santiago nesta mesma porta e as cabezas dos demos que flanquean a Simén o
Mago; mira de esguello coa boca aberta, mostrando os seus dentes e botando ansiosa a
lingua, co que da esa imaxe que tefien os cans cando esperan recibir algo moi saboroso.

A figura compostela non presenta esa cabeza leonada entre as pernas e no seu lugar
mostra claramente a vaxina aberta como un claro simbolo natural do se/\efinems,
libres entén, agarran a parte inferior das stas pernas, en proceso de demonizacion,
seguindo 0 modelo dos demos que flanquean o relevo de Simén o Mdyotda
Miegeville

As duas imaxes, polo tanto, son prostitutas vellas demonizadas e, sexan literalmente
Betsabé ou non, castigada polo seu suposto acto luxurioso co rei David, o que si resulta
evidente é que se complementan perfectamente, tamtubruse como en Compostela,
cos respectivos ciclos escultéricos de David e Betsabé, que relacionan sen ningunha
dubida a imaxe de Betsabé coa da prostituta.

Pero ainda hai mais, porque na catedral de Santiago atopamos outra imaxe espectacular
a que xa se aludiu, que segue directamente o fondo e, en parte, a forma destes dous
canzorros, en especial o @eulouse.Tratase do capitel 229 (do transepto, gdrtico
interior), asi numerado pwictoriano Nodar (2019) na sla tese de doutoramento (fig. 33).

O que vemos é unha muller sentada, coas mans remangadas que agarran a cabeza dun
monstro en forma de 0s0, que xorde baixo a tinica directamente da zona na que estaria a
sla vaxinaxla segunda bestia de la vision de Daniel es «semejante a uisos, 5).

E é que se trata metaforicamente diso mesmo, da sUa vaxina, entendida unha vez mais
como a Besta, o Leviatan ou a Boca do Inferno, seguindo a mesma conclusion que se
deriva da comparacion desta figura cos dous canzorros referidos. Para Nodar este capitel
€ unha imaxe da Luxuria, destinadapersuadir a la audiencia de los peligros de la

carne y como ésta puede llevar al cristiano a ladp@én, es decjral infierno»(Noday

2019: 227). Pero, pola mifia banda, considero que, a pesar de que todas estas imaxes (as do
ciclo de Betsabé e os seus arredores tematicbsubouse, Jaca e Compostela) se moven
nunha evidente atmosfera luxuriosa, non pode aplicarselle a este capitel o concepto de
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Fig. 29.- Escena baixo os pés (lugar negativo) do apéstolo San Pedro na Porte Miégeville. Vide e
uvas da tentaciéon (como as do canzorro n° 7 do tornachoivas), anxos demoniacos que tentan
elevar a Simoén o Mago, caido, asociado tradicionalmente 6 pecado de simonia, figura enganadora
(man esquerda agochada baixo a tea para facer un truco) e luxuriosa no cédigo tolosano: perna
esquerda espida, na que o xeonllo é collido por un anxo demoniaco. Os demos botan as larguisimas
linguas polo esforzo para levantalo, pero a sta aparencia libidinosa vémola repetida no canzorro
n°® 8 do tornachoivas (fig. 30), representando a vaxina dunha prostituta vella e demonizada. Nos
Hechos de Pedro (apécrifo) contase como Simén o Mago voaba no Foro de Roma ante Ner6n para
probar a sta divindade, cando os apdstolos Pedro e Pablo rogaron a Deus que detivese 0 seu voo
e caeu, sendo apedreado. Cirilo de Xerusalén (346 d. C.) na stua Historia dos maniqueos di que
Simo6n o Mago voaba nun carro tirado por demos, ata que as oracions de Pedro e Pablo conseguiron
gque caese 6 chan morto. Co dedo indice da man dereita sinala a inscricion, e para a sua lectura
acode na mifia axuda o grande epigrafista latino, o catedratico da Universidade de Alicante, Juan
Manuel Abascal, quen me di o seguinte:

«Sus elementos estan desordenados; es decir, que la S invertida debe ser la que falta
detras de FVREN, que DIT es el final de Occidit y que ARMA es la Ultima palabra de la
frase. Por supuesto, las letras SXX deben leerse SVA. Estoy convencido que la propuesta
mas viable es la de Olivier Testard [2003: 25-61], en donde traduce "Engafiado por su
arte magico, Simén sucumbe a sus propias armas". Es la que mejor encaja con la
tradicién de Simoén el Mago vy, desde el punto de vista latino, no hay nada que objetar».

imaxe ou emblema da Luxuria. En Compostela hai un emblema inequivoco da Luxuria 6 que

desde logo si se pode aplicar este termeedeblemaxon rigor e é anuller que cabalga

un galo(fig. 66), introducidon mais que probable 6 ciclo de David e Betsabé; algo asi como
dicirnos: eu son a Luxuria e agora ides ver unha historia luxuriosa e as graves consecuencias

que dela se derivan.
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Fig. 30.- Prostituta demonizada no canzorro Fig. 31.- Prostituta demonizada nun canzorro
n° 8 da Porte Miegeville de Saint-Sernin da capela de Santa Fe da catedral de
de Toulouse. Debuxo: Alfredo Erias®. Santiago. Debuxo: Alfredo Erias®.

Por conseguinte, a imaxe do capitel 229 representa literalmenteprogiduta
demonizadg amosando a vaxina metaforicamente como a Boca do Inferno, tal como se
deriva da comparacion dos dous canzorros descritofgudeuse e Compostela, e cos
qgue se emparenta claramente, ainda que coa variacidon aqui de parecerse esa vaxina
demonizada & cabeza dun oso luxurioso e non a un ledn. Polo demais, & prostituta tamén
lle falta o nariz. Este feito, que xa vimos na prostituta do canzorro iP@t@sMiegeville
(fig. 22), foi advertido e descodificado para este capitel por Serafin Moralejo, a quen cita
Victoriano Nodar (2019: 227-228) e ambos atinaron de cheo, ata o punto de que temos que
imaxinar que o nariz foi roto real e simbolicamente polo propio escRiborque fixo
semellante cousambleou? Non, simplemente fixo o que se lles facia as meretrices ou
prostitutas na realidade social, como xa se dixo: entre outras atrocidades, cortarlles o nariz,
algo que ten probablemente a sta orixe iconografica nalgunha ou nalgunhas das prostitutas

Anuario Brigantino 2020, n. 43

285



ALFREDO ERIAS MARTINEZ

de Saint-Sernin d€oulouse as que tamén,
moi probablemente, se lles rompeu o nariz
(o citado canzorro n° 3). Esta practica
comprobamola socialmente nun texto
~—- que tanto Moralejo como Nodar
reproducen do sermon titulado
Veneranda Diesinserido nd.iber
Sancti lacobj relativo &s
actividades dasmeretrices»>do
Camifio de Santiago, que se
movian entre Portomarin e Palas
de Rei, pero que se poderian
estender a todo o camifio de
peregrinacion:

Las criadas de los hospedajes
del camino de Santiago que por
motivos vergonzosos y para ga-
nar dinero por instigacién del
diablo se acercan al lecho de los
peregrinos, son completamente
dignas de condenaciéhas me-
retrices que por estos mismos
motivos entre Portomarin y Pa-
las de Rei, en lugares montuo-
sos, suelen ir al encuentro de los

Fig. 32.- Capitel da

catedral de Jaca onde ve-
mos unha figura intermedia entre
a Betsabé da mocheta dereita "=
da Porte Miegeville, que recibe

6 leodn luxurioso desde un costado

(que aqui é mais ben a Besta da Apocalipse), e a

prostituta do capitel 229 (do transepto sur, pértico interior)

da catedral de Santiago, asi numerado por Victoriano

Nodar (2019) na stia tese de doutoramento. Nos dous peregrinos, no soldeben ser ex-
casos, a boca aberta da Besta ¢ metafora comulgadassino que ademas de-

da vaxina como Boca do Inferno. ben de sedespojadaspresas y

Debuxo: Alfredo Erias®. avergonzadascortandoles las

narices exponiéndolas a la ver-
glenza publica. (LSles 207,
Nodar, 2019: 227-228).

Por desgraza para as prostitutas, a sta transformacion de fermosas en monstruosas foi
algo moi real e comun en calquera tempo debido as enfermidades venéreas, como ainda
podemos comprobar en fotografias vitorianas espantosas dos ss. XIX e XX, con caras
esnaquizadas e, nalglin caso, sen nariz. Sera o castigo de cortarlles xmaieificesy
do que nos fala &eneranda Dieglo Liber Sancti lacohiun eco dos efectos destas
enfermidades sobre estas mulleres? Parece evidente. Os hipdcritas e estritos cédigos
sociais, escritos ou non, e as relixions, do tipo que fosen, raramente eliminaron a prostitucion
e tenderon a resolver o problema dunha maneira moito mais facil: demonizando estas
pobres mulleres, nesta vida e na outra, polos séculos dos séculos.

O do cabelo tamén resulta moi curioso porque na época victoriana considerabase que
unha muller con pelo longo era extremadamente sensual e feminina, ainda que as casadas
o levaban cuberto e recolleito cara arriba, mentres que un pelo desordenado era signo de
muller pecaminosa«Sexo en la época victoriana,.27-01-2017). Non me atrevo a afirmar
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que houbese pervivencia contintig
gt

destes codigos desde os ss. XI-XII ol
desde antes, pero esta claro que certg
tendencias propenden a unha especie ~
de eterno retorno. W~

Volvendo 6 capitel, hai que sublifiar
que se o tema vén directamente de
Saint-Sernin deToulouse, o estilo

pés espidos comoBetsabé adultera
e un tratamento similar nas pregadura$
da tdnica, incluido ese reberete/
caracteristico que bordea a sua p ‘rt
inferior e que igualmente adoit )
discorrer por enriba das pernas: é aI@C
que vemos en Compostela n%§s
roupaxes do rei David, dBetsabé \ /"ﬂ““
adultera, daBetsabé nai adulterae da \1 \ ‘
Betsabé suplicantePolo tanto, compre =
concluir que este capitel foi esculpido
poloTaller deToulouse que traballaba ™.

en Compostela 6 redor de 1100, ainda , St : \
queo escultor non fose necesariameﬁl@ 33.- Escena do capitel 229 (do transepto sur,

. . Ortico interior) da catedral de Santiago, asi numerado
o extraordinario Mestre da I:)Ort%‘or Victoriano Nodar (2019) na sUa tese de

Francixena. Deixo constancia de qugtoramento. Vemos unha prostituta demonizada, coa
Nodar (2019: 314), ainda que tameaxina representada pola cabeza luxuriosa do que

considera que este capitel R&rece un oso. Son simbolosl quur"iosos do codigo
tematicamente de tradicion tolosango"09rafico de Toulouse, os pés espidos, o pelo longo
- N €0 nariz roto, como se rompia as prostitutas do Camifio

adxudicallo 6 Mestre da Porta do de Santiago. Debuxo: Alfredo Erias®.
Cordeiro. Neste sentido, e sen afondar
agora no tema, considero que pensar no concepto de itadlisramplo co singular de
mestre, resolve mellpen xeral, os problemas de autoria na catedral de Santiago.

E interesante constatar nun capitel da catedral de Jaca (fig. 32) a existencia dunha
figura intermedia entre a Betsabé da mocheta dere®ada Miegeville que recibe 6
ledn luxurioso desde un costado (que en Jaca semella a Besta dApdealpse), e a
prostituta do capitel 229 da catedral de Santiago, asi numeradiooiano NodarEn
ambos os dous casos, a boca aberta da Besta € unha metafora da vaxina como Boca do
Inferno (lamina IV).

Por udltimo, e para complementar a comprensién destas prostitutas, rameiras ou
meretrices, hai que aludir & imaxe dunha miniatura contempora@zalda Calixtinug
gue apareceo Scivias-Codex Plafea. 1141) de Hildegarda de Bingen (fig. 3&)miniatura
dividese en duas partes: a inferinegativa, e a superjqositiva.

Arriba, & esquerda do espectadeemos cinco animais atados a unha arbore,
probablemente os cinco reinos sometidos que preceden & chegAdtcdsto, e &
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dereita, unha figura triunfante fundida cunha cidadejueva Xausalén»A figura ten

un libro na man esquerda, mentres bendice coa det&@&¥:la mujer que has visto es la

Gran Ciudad, la que tiene la soberania sobre los reyes de la tigkpecalipsis 17)».
Tratase de imaxes que, ademais da imaxinacién da abadesa xermana (tamén fil6sofa,
naturalista e mesmo profetisa), Hildegarda de Bingen, inspiranse no xuizo apocaliptico:

2 Y vila Ciudad Santala nueva Jerusalén,que bajaba del cielo, de junto a Dios,
engalanada como una novia ataviada para su esp@Q oi una fuerte voz que decia
desde el trono: «Esta es la morada de Dios con los hombres. Pondra su morada entre ellos
y ellos seran su pueblo y él Dios - con - ellos, sera su Dios. 4 Y enjugara toda lagrima de
sus 0jos, y no habra ya muerte ni habra llanto, ni gritos ni fatigas, porque el mundo viejo
ha pasado.» 5 Entonces digbque esta sentado en el traneMira que hago un mundo
nuevo.» Y afladio: «Escribe: Estas son palabras ciertas y verdadgkpssalipsis 21).

Na parte inferior vemos unha raifia coroada, coa metade superior engalanada e cos
brazos abertos, o que a converte en orante e/ou oferente, mentres que geispedme
con cores vermellas e negras, ten signos de demonizacién, focalizandose o tema na sta
vaxina, representada como a cabeza dun monstro negro e peludo, con dentes puntiagudos
e ollos vermellos & maneira da Boca do Inferno. E obviamente ten que tratarse da raifia das
prostitutas, da Gran Meretriz de Babilonia. Xusto enfronte, 6 que ela se ofrece e representa,
vemos unha especie de peluda nube negra con ollos e boca de dentes puntiagudos, que
sae dun lume negro e que, enchéndoo todo, volve representar a vaxina monstruosa como
Boca do Inferno, mentres eggnercaderes de la tierra... se quedaran a distancia
horrorizados»{(Apocalipsis 18, 15).

Esta imaxe da Gran Meretriz de Babilonia ten algunha semellanza 8smattode
Burgo de Osm#ig. 6) no sentido de ofrecerse cos brazos abertos a Besta que, finalmente
aqui, xa non se representa como un cuadripede hibrido, senén como a vaxina demonizada
en forma de monstro. Conclusion, unha vez mais: a vaxina é o Demo, a Boca do Inferno,
que aqui definitivamente se castiga.

11 Y lahumareda de su tormentee eleva por los siglos de los siglos; no heposo, ni de

dia ni de noche, para los que adoran a la Bestia y a su imagen, ni para el que acepta la
marca de su nombre(Apocalipsis 14Biblia de Jerusalén

1 ... 4Cay0, cay6 la Gran Babilonia!lSe ha convertido emorada de demonigsen
guarida detoda clase de espiritus inmundcen guarida déoda clase de aves inmundas y
detestables.. 7 En proporcién a su jactancia y a su lujo, dadle tormentos y llantos. Pues
dice en su corazoiEstoy sentada como reina, y no soy viudao he de conocer el llanto...

8 Por eso, en un solo dia llegaran sus plagas: peste, llanto y hambre, y serd consumida por
el fuega Porque poderoso es el Sefior Dios que la ha condenaddor&an, haran

duelo por ella los reyes de la tierra, los que con ella fornicaron y se dieron al lujo, cuando
vean la humareda de sus llamas. 10 se quedaran a distancia horrorizados ante su supli-
cio, y diran: «jAy, ay, la Gran Ciudad! jBabilonia, ciudad podgsa, que en una hora ha
llegado tu juicio!»(Apocalipsis 18).

1 ... porqueha juzgado a la Gran Ramera que corrompia la tierra con su prostitucipn
ha vengado en ella la sangre de sus siervos.» 3 Y por segunda vez dijeron: «jAlaluya!
humareda de la Ramera se eleva por los siglos de los sig{@pocalipsis 19).
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Figs. 34-35.- O que vemos esculpido en Saint-Sernin de Toulouse, en Jaca e en Compostela como
cabezas da Besta, de ledns ou de osos, & maneira de metaforas da vaxina como Boca
do Inferno, o Demo ou o Anticristo, que vén ser o mesmo, volvémolo ver, algo mais

tarde, en miniaturas do Scivias-Codex Plate, de Hildegard von Bingen ca. 1141.
http://ermitiella.blogspot.com/2015/02/hildegard-von-bingen-visiones-y.html

1 Luego vi un cielo nuevo y una tierra nueva - porque el primer cielo y la primera tierra
desaparecieron, y el mar no existe ya. 2 Yaw€Ciudad Santala nueva Jerusalén,que
bajaba del cielo, de junto a Dios, engalanada como una novia ataviada para su esposo
3Y oi una fuerte voz que decia desde el trono: «Esta es la morada de Dios con los hombres.
Pondra su morada entre ellos y ellos seran su pueblo y él Dios - con - ellos, sera su Dios.
4'Y enjugara toda lagrima de sus o0jos, y no habra ya muerte ni habra llanto, ni gritos ni
fatigas, porque el mundo viejo ha pasado.» 5 Entoncesldijoe esta sentado en el trano

«Mira que hago un mundo nuevo.» Y afiadid: «Escribe: Estas son palabras ciertas y
verdaderas.»Apocalipsis 21).

VIII.- «SIGNV(m) LEONIS SIGNU(ARIETIS*OUAS VIERGEDE TOULOUSE

Procedente dalgun lugar da basilica de Saint-Sernliodeuse, atopase no Musée
desAugustins da devandita cidade unha das obras mais fermosas e sorprendentes da
Idade Media europea. Tratase dun altorrelevo en marmore que representa a dias mulleres,
chamadas popularmente\asrges(‘asVirxes’) ou tamérsignum Leonis, SignuArietis
(figs. 38 e 40). O seu descubrimertn el pilar del brazo sur del crucero, proximo al
baptisterio»en 1556, débese 0 historiador lo&atoine Noguier (1556: 1, 52-53, cit. por
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Nodar 2010: 314). E desde 1800 xa aparece no Musdeugestins a pedimento de Jean-
Paul Lucas, que o estaba organizando.

Os estudos dénnie Blanc demostran que o marmore procede das canteiras pirenaicas
de Saint-Béat; e os édane Courcelle e Laurence Labbé, que se trata dun bloque Gnico de
15 cm de grosor cunha moldura no reverso, en cada un dos bordos verticais, de 3 ou 4,5
cm, o que demostra que estamos amtetdizacion dun marmore antigo, isto €, romano
(Nodar 2010: 314).

Moitas foron as hipéteses baralladas 6 redor desta peza, tanto no que respecta a sta
localizacién orixinal coma 6 que realmente significa, pero resulta dificil ver algunha delas
como concluinte. Pola mifia banda, permitireime achegar algunhas reflexions 6 respecto.

O madis incrible é a sta inscricion en letras pretendidamente romanas, pero que deixan
escapar algunhas tipicamente medievais: «A» coa lifia central en «v»; «U» que deberia
verse como «V»; «E» representada como un «C» cunha lifia horizontal no centro; «T» coa
lifla vertical cambiada en «C», etc. E dicion son letras realizadas en época romana, a
pesar do que din: SIGNV(m) LEONIS SIGNUBRIETIS HOC FUITFACTUM TTEMPORE
IULII CESARIS (este Ultimo «S» esta do reveés).

O texto di que se trata do signo de Leo e do sigririds, realizados en tempos de
Xulio César Polo tanto, se as letras son medievais, a obra, en todo ou en parte, tamén.

Todo son preguntas e moi poucas respostatibase dunha placa romana, reutilizada
completamente polo escultor @ieulouse? E un traballo de estudo, de aprendizaxe do
oficio, onde se fusionan formas antigas con outras do gusto medieval, sen importar moito
a coherencia tematica? Ou ben, habia nesa placa esculturas romanas que se reaproveitaron
para facer unha obra nova?

Estaba a lle dar voltas a estes pensamentos cando, 6 ver reunidos enriba da mifia mesa
todos os debuxos que realicei das imaxeJaldouse e Compostela, decateime da
posibilidade dunha explicacion plausible (unha hipétese, desde logo) pandarges
tolosanas.

O punto de partida seria a existencid@mnouse dun relevo romano que representase
a duas vestais ou a duas matroas. Custodiariase nalgunha igrexa. E, certamente, puido
perderse e del quedar memoria, quizais en forma de debuxo reutilizable, con cambios,
arredor do ano 1100, pero tamén puido sobrevivir e ser a base sobre a que esculpiu as
Viergeso escultor medieval, posibilidade esta Gltima que cada vez me parece mais léxica.

Cal era o problema? Para a nosa mentalidade, non habia ningin problema: tratariase de
gardar e/ou mostrar dignamente esa peza antiga e nada mais. Pero, para a Igrexa medieval,
no tempo en que se estaba construindo unha gran basilica, esa peza era paga e, como hoxe
diriamos, politicamente incorrecta. Non erdiexe Maria nin o seu contorno, nin eran
santas. Con todo, debia chamar a atencién pola sta exquisita beleza e, polo tanto, puido
xurdir na mente dalguin eclesiastico poderoso o proxecto da sua reutilizacién na basilica
que se estaba a construéadaptando a obra 6s programas en curso ou a outros coherentes
co cristianismo da época. E ese seria 0 encargo a un escultor importante, 0 mesmo que xa
estaba esculpindo os relevos Rlarte Miegeville Saber se adiergesson anteriores,
paralelas ou posteriores 6s relevos desta porta non é facil. Sempre pensei que eran
anteriores e delas evolucionou todo o demais, pero vexo agora que tamén é Iéxico (mesmo
mais I6xico) o proceso contrario: que o escultor aplicase as férmulas luxuriosas ensaiadas
naPorte MiégevilleasVierges ainda que de maneira mais sutil, dada a importancia da
peza e o feito de que traballaba sobre esculturas previas e con escaso marmore.
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Figs. 36-38.- Esquerda, emperatriz Agrippina minor, nai de Nerén. Napoles, Museo archeologico
nazionale. Centro, vestal (Roma, Museo di Palazzo Braschi). Dereita, as «Vierges»

(Toulouse, Musée des Augustins).
<https://commons.wikimedia.org>

Como cambiar a lectura de ddas vestais ou diias matroas romanas en algo asumible
nun templo cristian a altura de 11(®&ra responder a isto, cémpre repasar 0 contorno
escultérico desta peza para logo volver sobre ela. E todo nos fala de luxuria en clave
medieval:

1) A perna semiespida aqui (incluido o pé) é sempre a esquerda, en clave negativa,
ainda que tamén pode ser a dereita en escenas especulares (lamina V). E non esquezamos
gue cada un dos pés espidos das figuras descansa sobre unha cabeza monstruosa,
demoniaca, que é un sinal inequivoco que nos pon o escultor para acentuar o caracter
negativo, luxurioso, das figuras e para que non nos perdamos na sua lectura.

2) O caracter especular (lembremos o espello unido a prostituta) liga con algins dos
relevos do ciclo de David e BetsabéRtate Miegevilleque, por definicién, son de tema
luxurioso.

3) O leoncifio do SIGNV(m) LEONIS (figs. 40 e 43), pola sta posicion no regazo da
muller e pola stia mirada maléfica, ten dous tipos de conexion iconografica neste contexto
tolosano-compostelan:

a) Estarealizado polo mesmo mestre que esculpiu o primeiro capitel que queda a nosa
dereita, entrando, naorte Miegeville(fig. 41), con tres lebns que poslen as mesmas
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miradas malignas, que temos que cualificar
como luxuriosas por ser semellantes a outras
do mesmo contexto (figs. 42, 45 e 46). Son
as mesmas miradas (ademais das guedellas
de pelo puntiagudas) que veremos nos
lebns das mochetas desta porta (David e
Betsabé), en dlas prostitutas dos canzorros
do tornachoivas (figs. 23 e 30) e na vaxina
convertida na cabeza leonada, & maneira de
Boca do Inferno tentadora da prostituta
demonizada do canzorro n° 8 do devandito
tornachoivas.

b) Ese leén aproximase 6 cachorro que,
como metéfora do fillo adultero de David e
Betsabé, sostén no seu colBatsabé
suplicantede Compostela. E obvio que en
Compostela s6 funciona como metéafora do
Fig. 39.- Detalle do emperador Augusto coas fillo do rei, morto ou moribundo, e non ten
pernas cruzadas nunha gemma augu;tea.lOnyx. contido luxurioso, a pesar da sUa orixe
Ca. 12-7 aC. 18x23 cm. Viena, I_(_uns.thlstorlsches formal nas/ierges E a mirada torva e vesga

Museum. <https://commons.wikimedia.org/> i~
do leoncifio dadfergesnada ten que ver
co leoncifio que mira para o ceo, como a sta
nai, aBetsabé suplicanteompostela.

4) O anifiado cordeiro, ou pequeno carneiro, esta a acarifiar coa pata dereita o brazo
dereito da figura feminina nunha actitude que pode levarnos a unha idea de luxuria,
coherente con todo o contexto (IEmbrese como un diafio sostén e/ou acarifia o0 xeonllo de
Simén o Mago).

Por conseguinte, o xogo transgresor do Mestr@alde Miégevilleconsistiu en
converter as probables duas vestais (as sUas cabezas e parte das marabillosas pregaduras
nas suas roupaxes non deberon cambiar moito) noutra cousa mais asumible tematicamente
para o seu tempo, pero cofias lecturasmoi diferentes: unha clara e outra escura.

A clara e mais evidente consiste en ver a representacioudesignos do zodiago
tema que se estaba a facer por ese tempo e, polo tanto, non habia nada queBbxectar
certo que non era costume ligar os seus simbolos a imaxes semellantes, case deusas, pero
o feito de aparecer un leoncifio e un pequeno carneiro (0 marmore non daba para mais),
ademais de figurar nainscricion, «SIGNV(m) LEONIS SIGNWAR)ETIS», introducia as
figuras en contexto asumible e todo parecia resolto.

A lectura mais escura derivase precisamente de todos eses signos luxuriosos xa citados
e que nesta obra son moi notorios, ainda que compre sabgbasdey cal € fundamental
ter en conta o contexto de pezas con signos semellaniesilense e en Compostela.

Polo tanto, nesta lectura escura (e ese é o xogo que fai connosco, ainda hoxe, este escultor)
0 que aparentemente vemos como a representacion simbdlica de dous signos do zodiaco,
agocha en realidade a imaxedies prostitutas perfectamente inseribles na serie de
figuras de prostitutas e de Betsabé (nas distintas fases da sUa historia luxuriosa co rei
David) enToulouse e en Compostela. E mais: se efectivamente o punto de partida eran
duas vestais romanas, 0 xogo maquiavélico do escultor consistiu en converter esas virxes
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Fig. 40.- As
«Vierges»
ou Signum
leonis e
Signum
arietis. Peza
orixinaria da
basilica de
Saint-Sernin
de Toulouse
e hoxe no
Musée des
Augustins da
dita cidade.
Debuxo:
Alfredo Erias®.
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en prostitutas. Ou dito doutro xeito,@mverter as virtuosas virxes pagas en pecadoras
prostitutas cristias.

A confusién da sUa lectura, por conseguinte, deriva da fusiéon deses dous temas. Pero
a variacion e a fusion de temas é algo corrente nos escultores medievais, sobre todo
porque (polo menos no contexto deste traballo) tentan obsesivamente evitar a copia
literal. Por iso é polo que o resultado, querido ou non (que ese é outro tema) non sempre
sexa sinxelo, coherente ou ortodoxo.

E as letras? Nunha época en que moi raramente o artista asinaba a sUa obra, esculpir
semellante texto, con letras aparentemente romanas e dicindo que a escultura era do
tempo de Xulio Césaseria como pofier a guinda, o punto final 6 seu gac&orque
deste xeito se manteria a memoria e o prestixio da orixe antiga da peza, 6 mesmo tempo que
0s cambios radicais permitirian que a obra puidese ser exposta nun ambito cristian: na
basilica de Saint-Sernin d®ulouse. De feito, as duas lecturas, serian perfectamente
asumibles & altura d4.Q0. Imaxino o ayullo do escultar

IX.- DAVID E BETSABE NAPORTE MIEGEVILLE

Ainda que o rei David se representa de diversas maneiras, segundo o momento da sta
historia, a preferida en manuscritos e esculturas é aquela na que aparece como musico. De
feito, a stia imaxe como musico constitie un dos paradigmas da musica sacra, xunto 0s
apocalipticos ancians musicos e a figura do anxo masico.

No libro 1 de Samuel (Garcia, 2012) aparece como un pastor que devén en musico real
virtuoso, como poeta creador de salmos e mesmo como luthier (o que fai instrumentos
musicais). Mais ainda: chegou a curar os males do rei Saul tocando a citara (1 S. 16, 18; 1
S.16,23;1S.18,10;1S.19,9). Participa nos festexos que rodearon o trastadaeda
Alianza a Xerusalén e a consecuengaaizacion do culto neemplo (2 S. 6, 5;2 S. 6, 14-

16). E o concerto de louvanza a Deus do salmo final 150 additase citar como base para as
escenas en que David musico aparece rodeado por outros mxisiabadle con clangor

de cuerno, alabadle con arpa y con citara, alabadle con tamboril y danza, alabadle con
laud y flauta, alabadle con cimbalos sonoros, alabadle con cimbalos de aclamacion

Neste traballo, debemos ter en conta as tres maneiras basicas en que se nos presenta
David como mdsico:

1) No medio ou & beira dun grupo de musiéss$.0 vemos nun capitel do Musée des
Augustins déloulouse (figs. 48-50).

2) S6, cun dos instrumentos que adoita poEareste caso hai ddas variantes:

2a)TocandoTamén hai un relevo de David tocando a arpa no Musékudgstins
deToulouse (fig. 51).

2b) Deixando de tocar de stpeto e mirando lonxe asombradg este o David que
buscamos porque € o que se insere perfectamente no ciclo de David e Betsabé, tanto
naPorte MiégevilledeToulouse (figs. 45, 47, 58 e 60) como na Porta Francixena de
Santiago de Compostela (figs. 12 e 72).

A historia de David e Betsabé que nos conta Samuel no seu libro segundo, e que
vemos desenvolta en miniaturas desde o s. IX, ten unha das suas primeiras manifestacions
escultoricas ndorte Miegevilleda basilica de Saint-Sernin d@eulouse, en relevos
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Fig. 41.- Primeiro capitel, entrando a Fig. 42.- Lebns maléficos luxuriosos (morder
dereita, da Porte Miégeville con ledns unha perna traseira cerca dos seus testiculos)
maléficos, que miran de maneira torva e baixo os pés (parte inferior, negativa) da imaxe
de reollo, en clave luxuriosa. de San Pedro da Porte Miegeville.
<https://commons.wikimedia.org/> Foto: José Salgado.

Fig. 43.- E moi significativo que o leén do SIGNV(m)
LEONIS das Vierges se represente como un ser
maléfico en clave luxuriosa, de igual maneira que
outros representados en diversos lugares da Porte
Miegeville (figs. 41, 42, 47 e 56).

<https://commons.wikimedia.org/>

Fig. 44.- Parece evidente que os pés espidos das
Vierges estiveron antes calzados e diso queda
unha clara pegada. Se se eliminou un calzado previo
das posibles figuras romanas anteriores (€ o que
supofio) ou se foron arrepentimentos do escultor,
€ outro problema a dilucidar no futuro.
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Figs. 45-46.- David e Betsabé nas mochetas da Porte Miegeville da basilica de
Saint-Sernin de Toulouse. Fotos: José Salgado.

sobre marmore, e desenvolverase ainda mais na Porta Francixena da catedral de Santiago
de Compostela.

En Compostela xa vimos (Erias, 2017) como se ignorou a existencia desta historia
durante uns 900 anos (é djgrobablemente desde que foi creada, supofio), e en Saint-
Sernin défoulousesemella que pasou algo pareci@on todo, tamén a vemosBsulouse,

e un obxectivo fundamental deste traballo € demostralo, partindo da base da sla existencia
I6xica, como precedente necesario do ciclo compostelan.

O rei David musico daPorte Miegeville

Desde logo, temos riRorte Miégeville entrando, na mocheta da nosa esquerda sobre
a que se apoia o timpano, unha imaxe do rei David musico coas pernas cruzadas (& maneira
do emperadoAugusto nunhggemma augustedig. 39) e que sostén unha fidula oval.
Pero fixémonos nos detalles. Para empegaxa inmediatamente de tocar porque algo lle
chama a atencién e xira bruscamente a cabeza cara a sta esquerda. Que é o que ve que
tanto lle sorprende? Iso, en principio, non deberia levar a ningunha dubida, debido a que
nolo di Samuel:

2 Un atardecer se levantdé David de su lecho y se paseaba por el terrado de la casa del rey

cuandovio desde lo alto del terrado a una mujer que se estaba bafiandéra una

mujer muy hermosa

3 Mandé David para informarse sobre la mujer y le dijeroas 8etsabé, hija de Eliam,
mujer de Urias el hitita» (2 Samuel 11Biblia de Jerusalén

Samuel non o representa como musico, senon paseando. E € que, neste caso como en
tantos outros do mundo romanico, 6 escultor gustalle mesturar os temas e as formas en
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Fig. 47.- O rei David musico deixa de tocar subitamente 6 ver a Betsabé. Os ledns sublifian o
clima luxurioso e o escultor demoniza 6 rei pola sta actitude mediante unha cara
pouco agraciada, con dias grandes verrugas no nariz.

funcién do que lle interesa contar e tamén do puro resultado estético. De ai que tefiamos
sempre que diferenciar o texto de referencia, se o hai (no noso caso, o de Samuel), ou a
escultura clasica de partida, se tamén existe, do relato final que o escultor constrie coa
sUa obra. Porque o escultor pode tomarse liberdades en funcion dos seus obxectivos, xa
sexan derivados do relato, xa sexan puramente estéticos, ou ambas as cousas a vez, para
acomodarse o mellor posible as circunstancias do seu tempo.

E outro aspecto que non debemos esquecer € o de estudar os temas coas mellores
imaxes fotograficas posibles, porque se non vemos ben as obras, as pareidolias (alteraciéons
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Figs. 48-50.- David con outros misicos nun capitel do claustro de
La Daurade de Toulouse (c. 1100-1110). Musée des Augustins.

<https://commons.wikimedia.org/>

perceptivas da nosa mente) levarannos con toda seguridade
por camifios tenebrosdsinda mais, a arte esté nos detalles, e

a posibilidade de ler o mais correctamente posible unha imaxe
ou unha escena, tamén, e sobre todo no estilodeuse,

onde o seu creador (e quen o segue) nos deixa sempre pistas
para que non nos perdamos: sO temos que atopalas e
comprendelas. Esa é a mifia experiencia no achado do ciclo de
David e Betsabé da Porta Francixena da catedral de Santiago
de Compostela (Erias, 2017). E ainda atopei outra ensinanza
mais: s6 se ven ben os detalles cando, con moita paciencia e
boas fotografias, con iluminacions diferentes, se debuxan. E,
ainda asi, os erros de percepcion sempre estan axexando.

En canto 6 David musico dorte Miegevillee isto podese
aplicar tamén 0 inmediatamente posterior de Compostela,
paréceme imprescindible distinguir entre o accesorio € 0
fundamental:

Fig.- 51.- David musico . . .
(s. XlI). no Musée des 1) O accesorio é que o rei estea a tocar un instrumento,

Augustins de Toulouse.  f€ito comprensible porque 0 escultor lle resulta mais grato
<https:/icommons.wikimedia.org/>  esteticamente mostralo asi que paseando sen mais.

2) Pero o fundamental esta na sorpresa do rei, que se manifesta no feito de deixar de
tocar o seu instrumento musical, no seu xiro brusco de cabeza e na stia mirada 6 lonxe.
Porque é isto o que prende a chama da historia.

4 David envi6 gente que la trajese; llegé donde David seéacosté con ellacuando
acababa de purificarse de sus reglas. Y ella se volvié a su(2aSamuel 11Biblia de
Jerusaléi.

Este David d&oulouse, a diferenza do posterior da catedral de Santiago de Compostela,

aparece con trazos claramente negativos. Non cabe dubida de que o mestre escultor se
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adianta 6s acontecementos e pon no rei signos
de fealdade que o castigan e, en certo xeito,
demonizan, por caer na tentacion luxuriosa,
non s6 por estar a mirar libidinosamente a
Betsabé nese momento, sendn tamén polas
desgrazas que se derivaran desta conduta
(figs. 45, 47,58 e 60):

1) O nariz enorme mostra de maneira
insélita ddas verrugas prominentes que lle
dan 6 rei unha claraimaxe de fealdade. E a
fealdade adoita ser signo de castigo ou
demonizacion.

2) Os ledns entrecruzados de maneira
especularsobre os que senta, lonxe de
ser 0 seu emblema persoal, metamorfo-
séanse noutra cousa moi distinta: en
simbolos da luxuria masculina, xa que as
stas cabezas mostran o cello engurrado,
botan a lingua xogando co extremo do
rabo, e as guedellas de pelo estan soltas e
rematan en formas punzantes, agresivas,
como simbolos da alteracidon sexual que
debe aplicarse 0 rei.

3) Como vemos nas outras duas imaxes
de David enToulouse (figs. 49 e 51) @iy 52.- 0 mes de Febreiro no calendario (os demais
tamén comprobamos en Compostela (figggsapareceron) da Porta Francixena da catedral
12 e 72), cruza as pernas en sinal de realézgantiago (hoxe no Museo Catedralicio). O pé
e podeynurha derivacion da maneira g5 £51c0 € 1 S0 xicee » 4 joee
sentar do emperadatigusto Nagemmasianto, todo o calendario da Porta Francixena é
augusteasPero, de maneira sorprendendesa do taller de Toulouse. Debuxo: Alfredo Erias®.
vemos aqui que a sta perna esquerda (lado
negativo) esta espida desde o xeonllo
(lamina V), & vez que o calzado dese pé perdeu o adorno que si ten o da perna dereita. No
ciclo compostelan sé tefien espida a perna esquerda desde o xeonllo, incluidos os
respectivos pés, as Betsabésifees de febreirQ: aadlltera, anai adultera e asuplicante
posto que & primeira de todas, a tentadora, faltalle a parte inferior desde a cintura.

4) O fondo do altorrelevo do rei esta constituido pola xuxtaposicion de formas
semicilindricas, coma se dun leito de almofadas se tratase (o lugar do delito), aspecto que
se repite na mesma basilica nos oito canzorros do tornachoivaPaldstiliegevillee,
de maneira semellante, en canzorros da capela de Santa Fe e da Porta de Praterias da
catedral de Santiago, xa referidos (figs. 14-21 e 24-28).

Betsabé tentadora d&orte Miégeville

Unha vez comprobado sen maior problema que na mocheta esquerdatala
Miegeville se representa o rei David que deixa de tocar para mirar absorto a Betsabé
(porque ademais asi sera representado na Porta Francixena da catedral de Santiago), o
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Fig.- 53.- Letra capital coa imaxe dun contorsionista.
Amiens - BM -ms. 0018 Psautier de Corbie, f. 011,
S. IX. <http://initiale.irht.cnrs.fricodex/5831>

Fig. 54.- Letra capital con duas figuras
(¢ danzantes?) que flanquean un anxo.

300

Amiens - BM -ms. 0018 Psautier

de Corbie, f. 067, s. IX.
<http://initiale.irht.cnrs.fr/codex/5831>

Fig. 55.- Anxo e apéstolo que
inician, pola esquerda, o friso do
apostolado que serve de base
(cunha estreita franxa de
sarmentos ondeantes por medio)
6 timpano da Porte Miegeville. No
extremo da dereita, outro anxo
flanquea tamén a procesion
apostolica. Os dous anxos (fig.
13) tefien unha especie de gorro
frixio na cabeza que responde a
desefios vistos en libros miniados
(figs. 53 e 54). E 6 parecerse 6
gorro da Betsabé especular e
tentadora da mocheta dereita
desta porta, algun autor (Testard,
2003: 35) creu que esa figura
eran dous anxos, pero nada mais
lonxe. Baixo os pés vemos, como
adorno, tellas que imitan as dos
sepulcros romanos (como o do
priorado de Saint-Andéol), tamén
utilizadas nas Vierges e na Porta
de Praterias compostela.

Debuxo: Alfredo Erias®.
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Fig. 56.- Betsabé tentadora da mocheta dereita, entrando, da Porte Miegeville. Os signos son
inequivocos: esta fronte a David; mirase altiva, nova e fermosa no espello, como as prostitutas;
perna esquerda espida (a dereita na reflectida); brazo esquerdo espido (...); ledns luxuriosos sobre
0 seu colo e, detras, ave infernal mordendo a sua propia &, onde Testard (2003: 35) viu unicamente
as de anxo e, por tanto, unido 6 seu gorro, viu erroneamente dous anxos. Debuxo: Alfredo Erias®.

mais 16xico é pensar que Betsabé estara representada na mocheta dereita. E certo? Si,
ainda que non é a visién que se ofrece nas publicacions sobre o tema.

Seguindo a Durliat, OlivieFestard (2003: 35) di que, detras das mulleres representadas
na mocheta dereita da porta, se esculpen as, o que o leva a concluir que as figuras son
anxos, feito que sublifia porque se cobren cunha especie de gorro frixio, similar s anxos
que flanquean o apostolado que esta na base do timpano (fig. 55). Pero non é asi: o que ali
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hai detras da especular figura feminina é
unha grande ave, que se retorce para morder
as longas plumas da cola (figs. 46, 56 e 59).
Vemos imaxes semellantes, co mesmo corpo
alado e con cabezas, unhas veces de aves e
outras de dragons, en capiteis do Musée
desAugustins e tamén baixo os pés do
apostolo Santiago desta mesmarte
Miégeville Polo tanto, iso cambia
completamente a lectura porque son
elementos demoniacos (Babilonia como
«guarida de toda clase deves inmundas

Fig. 57.- Aves infernais apocalipticas baixo os y detesables», Apocalipsis 18) que

pés (zona negativa) do apéstolo Santiago na concordan coa escena dunha Betsabé como

Porte Miegeville. A da esquerda ten a cabeza de prostituta tentadora, que é a conclusion

dragén e a da dereita, de ave, unha ave absolu- mais l6xica.

tamente similar & que esta detras d_a imaxe E en canto 6 gorro frixio, debe proceder
especular de Betsabé na mocheta dereita desta !
mesma porta. Foto: José Salgado. de miniaturas de manuscritos onde se aplica
a figuras de funciéns diversas (figs. 53, 54).
PeroTestard (2003: 35), unha vez que se
sente seguro de que esta ante dous anxos,
faise eco do que éidhémar (1996 -1939-: 252-253), que ve no feito de que as mulleres
tefian un pé espido e outro calzado, unha referencia 6 Mercurio galo, nada menos, o cal,
depaso, aplica tamén s®rges Todo isto, tefio que dicilo, € un disparate sen fundamento
que deriva dunha mala comprension inicial das imaxes. Por iso non paga a pena perder o
tempo na explicaciénug Testard (2003: 34) da do David desta porta, relacionacaloo
Salmo 138 (1-2) en que se prostra & entrada do templo perante Deus en presenza de anxos.

Segundo o que nos conta Samuel no seu libro segundo, a relacion de David e Betsabé
comeza 6 vela de lonxe bafiandose espida. Con todo, poucas veces a imaxe do bafio
formard parte deste ciclo nas miniaturas medievais. Pode ap#@eira batalla entre
David e Goliat, David tocando a arpa fronte 6 rei Saul, David enviando a Urias & morte ou
a batalla en que morre @l¢er, 2013: 172).

Na mocheta dereita vemos unha escena espgéuta@neira dagierges O primeiro
que debemos considerar é a presenza sublimirespaidlg que non se esculpe, pero si se
mostra o0 seu efecto: por iso é polo que aparecen dlas escenas case idénticas e simétricas.
E o espello debe verse como un elemento simbdlico da prostituta, un deses detalles que os
escultores deste estilo pofien para que non nos perdamos. En efecto, € unha escena que
nos mostra repetida a imaxe dunha muller moza e fermosa que se mira a si mesma, levantando
a cabeza en ton de orgullo e soberbia. Os pémulos inchados son marca do estilo e signo
de mocidade: seguirémolos vendolenlouse, Jaca e Compostela.

Como xa sabemos que o canzorro n° 8 (fig. 3Matte Miegevillerepresenta unha
prostituta demonizada coa vaxina como o Leviatan ou Boca do Inferno, pero que ademais
se parece & cabeza dun ledn coa boca aberta, é evidente que esa imaxe é o final do proceso,
pero o que vemos nesta mocheta dereita da porta é a fase anterior: aquela en que a cabeza
do ledn enfurecido, neste caso pola luxuria feminina, se sitGa, non por casualidade, no
c6lo da mullerenriba da vaxina e, certamente, tamén da tinica. Por iso a imaxe dese ledn
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Fig. 58.- Detalle do relevo de David na Porte
Miegeville co ledn xogando libidinosamente co
extremo do seu rabo, feito que tamén vemos
no relevo de Betsabé da mesma porta.

Foto: José Salgado

Fig. 59.- Detalle do relevo de Betsabé na Por-
te Miégeville, onde se demostra que de-
trds da muller non hai as de anxo

(por tanto, a muller especular

non é un anxo), senon unha

ave demoniaca que,

morde a sUa propia

a. Foto: José

Salgado.

Fig. 60.- Detalle do relevo do rei
David na Porte Miegeville onde
se aprecia a condenacion da sta
conduta luxuriosa en relacion a
Betsabé (a que mira de fronte),
en forma dunha cara fea con
dous verrugéns grotescos

no nariz.

Foto: José Salgado.
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coa boca aberta pode entenderse xa como unha metafora da vaxina ardorosa. Non a
substitie formalmente ainda, pero prefigura claramente o paso a seguir

Hai que notar tamén que, do mesmo xeito que as duas prostitutas representadas nos
canzorros 3° e 4° desta porta (figs. 22 e 23), ten unha man por debaixo da roupa (neste caso,
da tinica, & altura do pescozo) en sinal de estar disposta a quitala e a xacer co rei.

E dicir, estamos ante a Betsabé prostituta e tentadora que, igual que ocorria coa figura
tolosana de David, xa esta a ser demonizada por todo o que ocorre e ocorrera. E este
aspecto é tamén importante porque demostra que a truculencia que se emprega para facer
de Betsabé a culpable, cando no libro de Samuel o culpable mais evidente é o rei (a menos
que Betsabé se bafiase espida para que a vise o rei, cousa que non se di), parece ter a sta
orixe escultérica aqui, rRorte Miégeville Por conseguinte, esta Betsabé é semellante
tematica e funcionalmente & Betsabé tentadora de Compostela, ainda que utilice outros
medios simbodlicos para dicirnolo e, polo tanto, poderia verse como a primeira escena do
ciclo debido a que é ela a que incitaria 6 rei para desexala, ainda que a demonizacién de que
€ obxecto o David déoulouse deixa isto en suspenso.

E moi importante reiterar a sGia identificacion con Betsabé, non s6 pola léxica de estar
fronte a David na mesma porta, ou polo feito de que no relato do escultor se presente
como prostituta, senén tamén por ese signo identificativo que tanto se repite nas Betsabés
de Compostela: unha das sUas pernas, a esquerda nunha das figuras, e a dereita na
reflectida, aparece espida desde o xeonllo, incluido o pé.

Finalmente, outra caracteristica que a identifica coas Betsabés compostelas é o feito
de cruzar as pernas en sinal de realeza e jodemndo 6 rei e, polo tanto, equiparandose
a sulia raifia, que o sera, certamente, pero mais tarde.

A Betsabé reprendida dePorte Miegeville
1) Esta escena esta xusto debaixo do apdstolo Santiago, e esa posicién presupén xa
que é negativa.

2) E unha escena especular e, posto que este aspecto xa o vimos na Betsabé tentadora
da mocheta dereita da porta, abunda no caracter negativo do espello.

3) Tratase dunha muller ben vestida, pero cabalgando unha especie deitiesixe
biblica da que deriva é a da Gran Meretriz de Babilonia cabalgando a Besta (figs. 3 € 5), isto
€, o Diafio. Pero aqui non se esta narrando especificamente iso sendén a historia de David
e Betsabé vista desde a concepcion de Betsabé como unha fermosa prostituta. Os pémulos
inchados, caracteristica do estilo, e as ricas vestimentas, contriblien é desefio do personaxe.
E a Besta esta substituida polo leén domesticado polas caricias daMauilépara nada
o ledn luxurioso que vimos na mocheta de David musico nin o que tifia a cabeza no colo de
Betsabé, prefigurando a vulva como Boca do Inferno do canzorrd\gtiBo ledn si é
metaforicamente o rei David e, polo tanto, estamos ante a escena, tamén metaforica, que
nos mostra como David cae rendido ante os encantos de Betsabé. Nestas circunstancias,
0 barbudo ancian (imaxe icénica do sabhio), personaxe do centro, colle coas slas mans a
cabeza real (nova, a da nosa dereita) e a especular (vella) e obrigaas a mirarse, como
querendo dicir: mira o que estas a facer; non sigas ese camifio. E quen pode ser este
personaxe? Sen dubida, o profeta Natan que se adoita representar barbado nas miniaturas
medievais que tratan esta historia. No libro segundo de Samuel reprende a David, pero
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Fig. 61.- Betsabé moza (a da dereita), como a Gran Meretriz de Babilonia, cabalgando a Besta (o
Demo) da Apocalipse, é reprendida polo profeta Natan (v. fig. 10) quen a obriga a mirarse
especularmente a si mesma e 6 futuro que lle espera se segue ese camifio: prostituta vella e
atormentada (imaxe da nosa esquerda). Nos extremos da parte superior, asoman
senllas cabezas monstruosas que sublifian o negativo do camifio emprendido por Betsabé.
Debuxo: Alfredo Erias®.

nos libros miniados medievais podemos velo tamén reprendendo a Betsabé, como € o
caso d&ésacra Parallela(fig. 10).

X.-AMULLER TENTADORADE JACA

Os oito canzorros do tornachoivasParte Mieégevilleson negativos, ainda que se
presta en principio a dibida o 7°, por representar unha vide con dous acios de uvas, sen
mais. Respecto diso, convén non esquecer o seguinte:

1) Que nest®orte Miegevillea ornamentacion a base dun sarmento ondulante con acios
de uvas esténdesenha estreita franxa entre o timpano e o apostolado e, neste contexto,
o sentido é positivoxYo soy la vid vatadera, y mi Padr es el vifladorgJuan 15, 1).
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Fig. 62.-
OICap|t<tel gla |tedntaJC|0n Debuxo:
a catedral de Jaca Alfredo Erias®.

(hoxe na igrexa de

Santo Domingo). Unha

muller fermosa (acios de

uvas identificandose cos

seus peitos como no

Cantar 7 do Cantar de los

Cantares) e tentadora

(serpe nas stas mans), tenta

a un hombre, un vendimador co seu cesto,

do que sae unha ave (metéfora do pene) peteiradora das uvas (metéfora de acto sexual).

2) Que un sarmento moi semellante ¢ do aludido canzorro 7° do tornachoivas (fig. 15),
en contexto luxurioso, é o que inicia a escena da caida de Simén o Mago, flanqueado por
dous demos que tentan sostelo sen éxito (fig. 29), baixo os pés de San Pefortesta
Miegeville(fig. 13), polo que o seu simbolismo ten que ser necesariamente negativo.

3) Que nalgunhas escenas de capiteis da catedral de Jaca (fig. B@jta Reancixena
de Santiago de Compostela (a Betsabé tentadora e escenas de vendima nas columnas,
figs. 63-65 e 68), dentro do mesmo estilo e época, 0s acios de uvas poden ser empregados
para sublifiar que unha muller é fermosa, seguindo o Cantatandar de los Cantares
e, por iso, tentadora para as aves (homes) peteiradoras:

8 Tu talle se pagce a la palmerdaus pechos, a los racimo8 Me dije: Subiré a la palmera,
recogereé sus frutogSean tus pechos como racimos de uvalperfume de tu aliento como
el de las manzanas, 10 tu paladar como vino genei@sblia de Jerusalén

E é previsible daquela que a vide con dous acios de uvas do canzorro n° 7 do
tornachoivas dRorte Miégeville(a beira da prostituta demonizada) sexa un simbolo de
tentacion, prefigurando o seu emprego como metéafora dos peitos femininos, a vez que as
uvas (muller) na vendima serian obxecto de tentacion para o paxaro peteirador (home).

4) Que naPorte Miegeville,erriba da imaxe de Santiago Peregrino, dpu#i
vendimadores e especulares (lam. lll) defenden a vifia (muller). Pola sta parte, en Jaca (fig.
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Fig. 63.- Putti vendimador que retorce o pescozo da
ave peteiradora das uvas, metafora do vencemento
da tentacion luxuriosa. Columna da Porta Francixena
da catedral de Santiago (Museo Catedralicio). Debuxo:
Alfredo Erias®.

Fig. 64.- Arriba, dereita, putti vendimador onde as uvas
na sla roupa encima do peito estan postas da mesma
maneira que as da muller tentadora do capitel de Jaca,
pero, obviamente, o significado non é o mesmo. Aqui,
se nos abstraemos do contexto, s6 vemos un putti
vendimador, pero, se temos en conta o contexto, e
como derivaciéon do putti que retorce o pescozo da
ave, podemos ver un putti protector da virtude e da
beleza feminina que representan as uvas, por
definicion, tentadoras. Columna da Porta Francixena
da catedral de Santiago (Museo Catedralicio). Debuxo:
Alfredo Erias®.

Fig. 65.- Abaixo, finalmente, as aves infernais vencen.
Unha peteira as uvas, 0 que, neste contexto, pode
entenderse como a caida na tentacion e a conseguinte
metafora de acto sexual cumprido. E a outra morde un
sarmento (xesto demoniaco). Columna da Porta
Francixena da catedral de Santiago (Museo Catedra-
licio). Debuxo: Alfredo Erias®.
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62) o tentado é un vendimador no que o paxarifio (metafora do pene) quere sair do cesto
que o home ten diante das slUas partes pudendas para peteirar (outra metafora sexual) as
uvas. En Santiago de Compostela, en cambio, o vendimadguétigue fai de gardian

(fig. 63) 6 retorcer 0 pescozo da ave peteiradora dasdbhasva hinchada en el pampano,

que pasto seria de los pajaros, con este guardian el buen lagar no ha de pe(sania
Fortunato nun himno dBalixtinug. Se seguimos a l6xica de Jaca, e en contra do que ali
parece acontecgroderia significar o dominio das paixéns, neste caso, da masculina. Sexa
como for o elemento fundamental das uvas como metafora dos peitos femininos e, por
extension, da beleza tentadora da multemezamos a velo claramente no capitel da
tentacién de Jaca (Erias, 2017: 289).

Outra escena das columnaddata Francixena resulta curiosa e chocante (fig. 64): de
novo unputti gardian en contexto de vendima e presentando uvas no peito a maneira da
muller tentadora do capitel de Jaca. Pero obviamente aqui a lectura non é a mesma porque
unputti non é unha mullePode entenderse que leva ai as uvas da vendima, sostidas pola
stia roupa. Os escultores da escoltoddouse evitan repetir modelos, polo que mesturan,
cada vez de maneira distinta, os mesmos elementos do estilo, non resultando sempre
iconograficamente coherente o resultado. Por iso, pode verse esta escena como a dun
putti gardian vendimadopero tamén podemos avanzar a hipétese de que s@xdtiun
gardian da virtude feminina, 6 velo como o defensor das uvas (muller) en contra das aves
peteiradoras (homes) que vemos noutro lugar desta mesma columna (fig. 65).

Finalmente, hai unha escena na mesma columna na cal as aves peteiradoras vencen
(fig. 65): unha come as uvas e outra morde un sarmento ondulante, o que supén unha
escena demoniaca (a de morder algo non comestible, unha perna, unha a etc.) que se repite
polo menos desde os Beatos, e iso converte en demoniaco o contexto formado polas duas
aves. E dicirestamos ante a caida na tentacion das aves-homes ante as uvas-mulleres e,
por iso, poderiamos velo como unha metafora de acto sexual cumprido.

Xl.- AS IMAXES DE BETSABE NACATEDRAL DE SANTIAGO
Debido a que, salvo unha, as demais xa foron publicadas (Erias, 2017), serei agora moi
breve, a vez que presento debuxos delas que en 2017 ainda non realizara.

Emblema da luxuria

Vemos unha muller que, mais que cabalgar un galo (ser luxurioso por definicién), este
pasalle entre as pernas, de diante cara atras, nunha metafora de acto sexual (fig. 66). Ela
mira orgullosa cara arriba, buscando clientes e quizais mirando cara 6 ciclo de David e
Betsabé para dicirnos: eu son a Luxuria e agora ides ver unha sensacional historia luxuriosa.
Por se non queda clara a catadura desta mallescultor preséntanola coa sua longa
melena que se funde, & maneira dos grutescos romanos, nunha cabeza demoniaca, unha
especie de dragoén.

Betsabé como a Gran Meretriz de Babilonia

Nun acroterio da capela de Santa Fe da catedral de Santiago vemos a Betsabé
identificada coa Gran Meretriz de Babilonia, cabalgando a Besjaatalipse en forma
de ledn (fig. 67). Probablemente derive da Betsabé especular que tamén cabalga a Besta e
é reprendida por Natan Parte Miegeville(fig. 61) baixo os pés do apdéstolo Santiago.
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Fig. 66.- Emblema da Luxuria, procedente da  Fig. 67.- Betsabé identificada coa Gran Meretriz
Porta Francixena da catedral de Santiago, de Babilonia, cabalgando a Besta (Demo) da
hoxe na de Praterias. Debuxo: Alfredo Erias®.  Apocalipse, con imaxe de leén nun acroterio da
capela de Santa Fe da catedral de Santiago.

Debuxo: Alfredo Erias®.

Como enToulouse, tamén en Santiago aparece dominando e acarifiando a Besta-Ledn,
imaxe que pode entenderse como emblematica tamén do rei David. Ela méstranos as pernas
epidas desde os xeonllos ata os pés como signo persoal da Betsabé compostela, ainda que,
noutro contexto, sentada, € s6 a perna esquerda (co seu pé€) a que esta espida (lamina V).

Betsabé tentadora

Os dous signos distintivos que a definen son: 1) que mostra senllos acios de uvas
baixo os peitos para explicarnos que é fermosa (fig«@B)talle se pagce a la palmera,
tus pechos, a los racimog€antar 7 daCantar de los Cantarg¢se 2) mira de lonxe
buscando clientes como as prostitutas, e o cliente serd nada menos que o r&sDsid.
define, demonizada de anteman, tantd@iouse (especular) como en Compostaéa.
guedellas de cabelo que empezan a desordenarse e a roupa cinguida completan a imaxe.
Para o taller d@oulouse ela seréa a iniciadora do proceso: unha prostituta, a mala.

Betsabé adlltera
E a peor desta historia (fig. 69). Luxuriosa, xaceu co rei David, o pelo estd moi
desordenado, aparece semiespida (mesmo cun peito 0 aire), sempre mirando 6 lonxe,

Anuario Brigantino 2020, n. 43

309



ALFREDO ERIAS MARTINEZ

xirando a cabeza, como as prostitutas, buscando, e, ainda por riba (e neste detalle importante
non reparara antes) sinala coa sta man dereita, & man&randacornuta(simbolo

antigo mediterraneo que foi variando cara 6 significado do esposo enganado), a caveira
do seu esposo morto, Urias, 6 que mesmo agora, ainda por riba, trata de cornudo. O 11 de
agosto de 2021, coa camara fotografica na man e subido a unha grda diante da Porta de
Praterias, acompafiei o fotégrafo José Salgado, enviado pola Fundacién L. Monteagudo,
para determinar que habia inscrito na fronte da caveira, ademais do burato redondo, e o
resultado foi o seguinte:

1) Claramente, o escultor non s6 fixo o burato redondo onde se cravou a frecha que
matou a Urias, sendn que esculpiu fendeduras mais ou menos radiais e mesmo unha lifia
ondeante que atravesa toda a cabeza e a fronte, pasando polo burato, para indicar que a
frecha non soamente se cravou na fronte, sendén que a esnaquizou e fendeu a cabeza de
diante a atras. Estes detalles sublifian moito o aspecto simbdlico deste burato que,
definitivamente, non é unha erosion casual do tempo, por se habia dubidas.

2) O tratamento escultérico, antes nunca descrito, € o que produce pareidolias varias
(«V» e mesmo, ainda coas novas fotos, «VRI») que soamente son iso: enganos da mente.
A demostracién esta en que o aparente «R» de «VRI» é a mestura dunha fendedura recta
cunha das curvas da lifia ondeante que atravesa toda a cabeza, o burato e a fronte. En
consecuencia, todo o dito antes de agora 6 respecto debe actualizarse. Iso si, a caveira
sigue a ser de Urias sen ningunha dubida e 0s novos sinais, que potencian a importancia
do burato, asi o ratifican.

Betsabé nai adultera

E a primeira vez que se identifica esta figura (actualmente na Porta de Praterias) como
Betsabé exercendo de nai adultera (figs. 70 e 72). E unha obra, como as demais, sobre
marmore e do Mestre da Porta Francixe@al100). Representa a Betsabé dandolle de
mamar ¢ fillo que tivo de maneira adultera co rei David, nese curto intervalo que vai do
nacemento 6s sete dias en que morrera, por vonta@ddeh, para redimir os adulteros
da implacable lei do Levitico que castigaba coa morte a todo aquel que incorrese no
pecado do adulterio. O relevo mide (segundo datos amablemente dados por Ramon
Yzquierdo Peiro, director do Museo Catedralicio de Santiago), 68 x 25 x 9 cm (alto, ancho
e fondo). Un ancho similar 6 da Betsabé suplicante.

Unha vez cofiecida a existencia deste ciclo na catedral de Santiago (Erias, 2017), a
identificacion deste relevo non ten ningunha dubida, 6 compantiodo ou en parte,
caracteristicas das outras Betsabés (a tentadora, a adultera e, sobre todo, a suplicante):
pernas cruzadas e a perna esquerda espida do xeonllo 6 pé, mesmo tratamento na roupa
con ese filete ornamental caracteristico, pregamentos da vestimeAi@deetais, sabemos
gue estd a aleitar o fillo do rei David porque este se atopa metaforicamente na escena en
forma de ledén doécil e submiso, coa cabeza baixa e o rabo entre as pernas, soportando
sobre o seu lombo a Betsabé e o fillo dos dous. Por conseguinte, hai que defugar
maneira tallante, outras identificacions, como ¥idee do Leite (Gomez Moreno, 1934
132), aVirxe dandolle de mamar 6 neno Xesus sobre un burro na sta fuxida a Exipto (Carro
Garcia, 1962: 523), Eva aleitando un dos seus fill@s{ysich, 1949: 124), Eva aleitando a
Cain (Castifieiras, 2011: 102), etc.
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Betsabé suplicante

No Anuario Brigantinade 2017 non me fixei na Betsabé nai adultera e, polo tanto, non
percibin o extraordinario parecido que habia entre esta imaxe e a Betsabé suplicante: a
mesma postura sedente; o mesmo tratamento dos panos, con repeticion de filetes e
pregaduras, como 0s que estan enriba das respectivas pernas dereitas... E, 0 mais
espectacular: as duas sentan sobre o lombo do rei en forma de le6n, coa mesma posicién
docil (cabeza inclinada cara 6 chanTamén é igual a maneira de coller a figura no regazo.

E aqui temos outra vez operando o que denomino iconografia do signo camuflado, de tal
maneira que € necesario ler as ddas imaxes 6 mesmo tempo porque unha descodifica a
outra. O neno da nai é en realidade un cachorro de ledn (fillo do rei ledn, David) e viceversa:

o cachorro de ledn é en realidade un neno.

No seu momento (Erias, 2017) xa entendin que a figura do cachorro de leén era unha
metéafora do fillo adultero que tivo co rei ledn, David. Non parecia dificil, pero, agora, o
descubrimento da Betsabé nai adultera ratifidamaior diferenza esta nas respectivas
cabezas de Betsab®.nai ten o pelo ben peiteado como corresponde a un estadio de
felicidade da muller dentro da histordes stas guedellas son mais finas e ordenadas cés
das outras Betsabés. E a expresion da sUa cara, a pesar da erosién do tempo, denota paz.

Pola sta banda, a Betsabé suplicante, que clama inutilm¥éatteeh pola vida do seu
neno-cachorro de leén, mostra unha cara dramatica, mirando 6 ceo, mentres as suas
guedellas tenden a desorde, parecéndose as das Betsabés tentadora e adultera.

CONCLUSIONS

12) Por méis que pasase desapercibido 900 anos, existe un ciclo escultérico co tema de
David e Betsabé rRorte Miegevillede Saint-Sernin deoulouse. No medio da tentacion
(canzorros do tornachoivas, relevo de Simén o Mago, aves demoniacas, ledns luxuriosos,
putti vendimadores...), vemos inequivocamente os seguintes relevos do cizévid)
musico tentadq 2) Betsabé especular tentadora 3)Betsabé especular cabalgando a
Besta a maneira da Gran Meetriz de Babilonia e eprendida polo profeta Natan A
disposicion de tres canzorros no tornachoivas, representando prostitutas (tentadora, caida
no pecado e demonizada), permite establecer unha relacion entre a figura da prostituta e
Betsabé, que é tratada de prostituta tanfboeitouse como en Santiago de Compostela
(laminas I-11). En ambos os dous casos evitase o que poderia ser a inicial e literal imaxe de
Betsabé bafiandose, sendo substituida por unha Betsabé fermosa, pero con signos que a
definen claramente como prostituta.

22) O tratamento de David @aulouse e Compostela é relativamente semellante desde
un punto de vista formal, posto que os dous son musicos, estan sentados coas pernas
cruzadas & maneira do emperaflogusto nalgunhas das sigmmmase paran de tocar
0 ver a Betsabé, moza, fermosa e con xestos de prostituta. Pero difiren absolutamente no
fondo. EnToulouse, David ten signos claros de demonizacion (fealdade na cara, duas
grandes verrugas no nariz, perna esquerda espida desde a xeonllo Manadas
luxuriosos...), mentres que o David de Compostela aparece digno e elevado sobre o pecado
que representan os monstros infernais baixo os seus pés. Non descobre as suas pernas e,
0 non estar esculpido nunha mocheta, sendn sobre unha prancha rectangular de granito,
a slia esvelteza e monumentalidade chaman a atencion. Diriase que en Compostela se tivo
moito mais coidado coa imaxe deste rei mitico, quizais por ser a referencia do rei que
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Fig. 68.- Betsabé tentadora da Porta
Francixena da catedral de Santiago (Museo
Catedralicio): uvas (fermosa, seguindo
literalmente o Cantar 7 do Cantar de los
Cantares); xiro da cabeza (como as
prostitutas) cara 6 rei David. O pelo
desordenado anuncia o adulterio. A parte
inferior, que falta, seria similar & da Betsabé
nai adultera e & da Betsabé suplicante.
Debuxo: Alfredo Erias®.

Fig. 69.- Betsabé adultera da Porta
Francixena da catedral de Santiago (hoxe
na Porta de Praterias): semiespida e coa
mano cornuta sinalando a caveira do seu
esposo Urias 6 que trata de cornudo,
segundo a antiga tradicion mediterranea. A
perna esquerda espida desde o xeonllo
serd un simbolo identificador de todas as
Betsabés deste ciclo escultorico.

Debuxo: Alfredo Erias®.
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Fig. 70-71.- Betsabé nai adultera e Betsabé suplicante da Porta Francixena (hoxe na de
Praterias). As dlas sentan sobre o lombo dun le6n manso que metaforicamente é o rei David. E as
duas sostefien algo no regazo de maneira similar: un neno, a nai; e un cachorro de leén, morto ou
moribundo, a suplicante. A lectura cruzada dinos que o bebé é un cachorro de leén, é dicir, o fillo
do rei leén, David, e que o cachorro de ledn é en realidade un neno. Debuxos: Alfredo Erias®.
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promovia as obraélfonsoVI de Ledn, Galicia e Castela. Deste xeito, mentr@®alouse

os culpables, os pecadores e os responsables de todo o que pasara, son os dous, David
e Betsabé, en Compostela sublifiase moito mais que é Betsabé a culpable. O Unico xesto
dificilmente reprobable do David compostelan é o xiro de cabeza ante a fermosa Betsabé
tentadora, con peitos como acios de uvas.

3%) O ciclo de Betsabé que se inicidlenlouse, desenvélvese de maneira moito mais
clara e madura nRorta Francixena da catedral de Santiago onde desapareceron as
complexas escenas especulares, sendo substituidas por outras mais simples, onde a
protagonista € sempre unha Betsabé monumental (ainda que o tamafio da peza non sexa
moi grande), mostrando claramente os elementos simbdlicos que a identifican en cada
unha das escenas clave da historia: as uvas (muller fermosa) e o xiro de cabeza (prostituta),
buscando 6 rei David, nantadora; o pelo especialmente revolto, cun peito e os brazos
espidos e a caveira do seu esposo Urias no regazo, sinaladagpalecornutana
adultera; o pelo ordenado e o feito de darlle de mamar 6 seu filloanadultera; e o
cachorro de ledn, moribundo ou morto, substituindo o neno no seu regazo, para indicar
que se trata do fillo do rei leén, David, mentres a nai claif@&haeh pola sta vida, na
suplicante E todas, identificadas como luxuriosas pompesaa esquerda espida desde o
xeonllo ata o pglaminaV), que se herda directamenteldellouse.

43) O descubrimento agora, en CompostelBatisabé nai adulteraai que o conxunto
de Betsabés aqui pasen de tres a catro e, polo tanto, debo corrixir a conclusion inicial de
que a parte inferior desaparecida da Betsabé tentadora seria como a da suplicante, pero de
maneira que a perna espida fose a dereita para manter a simetria coa suplicante, imitando
asViergesespeculares, coa adultera no centro (Erias, 2017: 314, fig. 30). Porque agora xa
non hai simetria e, polo tanto, é practicamente seguro que a sUa parte inferior seria moi
similar &Betsabé nai adulterae aBetsabé suplicanteE con iso, finalmente, teria razén
neste punto Serafin Moralejo (1969: 640), ainda que, como tantos outros investigadores,
non chegase a ver o ciclo. E djtodas as Betsabés terian ese mesmo signo luxurioso: a
perna esquerda espida desde o xeonllo ata o pé.

E 5%) Pola stia importancia iconografica, achégase unha reflexion acerca da grande
obra dasviergesde Toulouse, propofiendo que poden estar realizadas sobre un relevo
romano previo, de tal maneira que o resultado, despois de ser redefinidas polo Mestre da
Porte Miegeville Iévanos a duas lecturas medievais: unha clara e non problematica que
as ve como dous simbolos zodiacais sen mais, o de LeoAziesiee outra mais escura,
pero evidente, que permite consideralas como prostitutas, en funcién de varios simbolos
inequivocamente luxuriosos do cédigo iconograficoPdate Miegeville o especular
(espello ligado &s prostitutas); en cada caso, unha perna semiespida co seu pé descalzo e
enriba dunha cabeza demoniaca; o le6n de mirada torva como os ledns luxuriosos de
diversos lugares dorte Miégeville incluso o cordeiro que acarifia un brazo da muller
Lonxe quedan as figuras romanas, probablemente dluas vestais (virxes por definicion) que
asoman nas cabezas, en parte das slas vestimentas, no calzado bdigadéQe 44)
dos seus pés espidos, nas tellas dos sepulcros romanos (como o do priorado de Saint-
Andéol) entre os seus pés, etc. O resultado do conxunto € mais estilizado c6 das figuras
orixinais, adquirindo unha nova harmonia e unha beleza singuiarconvertera esta
renovada peza en moi influente na escultura do seu tempo e mais alé. Diriase que anuncia
claramente a estilizacién das figuras géticas.
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LUXURIA  TENTADORA ADULTERA NAI SUPLICANTE
(emblema) ADULTERA

B E T S A B E

173x54cm
TENTADO

DAVID

Fig. 72.- Ciclo escultérico de David e Betsabé da Porta Francixena da catedral de Santiago,
precedido polo emblema da Luxuria. Esta é a versién mais completa 6 engadirselle agora a
Betsabé nai adultera. As proporciéons son aproximadas, pero o conxunto achéganos moito 6
desefio e ulterior traballo escultérico realizado polo Mestre da Porta Francixena e os seus
colaboradores, 6 redor de 1100. A partir daqui ainda quedan preguntas sen resolver: houbo en
Santiago unha escena de Betsabé reprendida por Natdn como si a hai en Toulouse? E houbo
escenas posteriores da historia de Betsabé en relacion con David e co fillo de ambos, Salomén?
O futuro dir4, pero agora, polo menos, unha vez cofiecida a existencia deste ciclo, podemos
esperar calquera sorpresa. Por outra banda, seguimos sen estar seguros de que este ciclo
chegase a estar instalado completo algunha vez na Porta Francixena, posto que o Codex Calixtinus
(ca. 1140) di que ali habia «mujeres» (sen dibida, varias Betsabés):

Alli mismo hay representados por doquier innumerables imagenes de santos, bestias,
hombres, angeles, mujeres, flores y demas criaturas, cuyo significado y formas no
podemos describir, por su gran namero.

Pero xa sitla a «mujer adultera» na Porta de Praterias, ainda que a truculenta historia que conta
dela é pura ficcion literaria. No Unico que acerta, e non é pouco, é en que era «adultera»:

Y no se ha de echar en olvido que, junto a la escena de las tentaciones del Sefior, esta
representada una mujer que sostiene en sus manos la cabeza putrefacta de su amante,
arrancada por el propio marido, quien la obliga a besarla dos veces por dia. iGrande y
admirable castigo para contarselo a todos el de esta mujer adultera !
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Fig. 73.- Santiago Peregrino na
Porte Miegeville. Representa
o Camifio de Peregrinacion a
Compostela, pero tamén o
camifio da vida ¢ fin do mundo,
da propia existencia. E, nese
camifio, axexa o0 mal nas stas
multiples formas: baixo os pés
repitense as aves infernais, e, a
ambolos dous lados, senllos
baculus de peregrino son
tragados por Bocas do Inferno.
A semellanza destas bocas (que
remiten a mascaras de teatro
grecolatino) coa vaxina
demonizada da prostituta do
canzorro n® 8 do tornachoivas
desta porta, permitenos
comprender que o que se
revela aqui é a tentacion
luxuriosa cumprida, en forma de
acto sexual simbdlico entre as
moitas prostitutas que
deambulaban polo «Camifio
Francés» e os peregrinos.
E, a nivel iconogréafico,
comprébase, unha vez mais,
como o cadigo tolosano,
especializado na luxuria,
segue funcionando.
Por outra parte, o feito de
que non se esculpa a man
esquerda, deriva claramente
dunha rotura accidental que se
suple desta maneira, pero,
ainda asi, o libro permanece
incompleto, como denota a
falta do rebordo frontal
anterior. O curioso é que esta
solucion se converte en
marca de estilo e repetirase
mais tarde, como no caso do
rei da Porta de Praterias da
catedral de Santiago.
O outro lado da porta
(fig. 13), San Pedro, coas
chaves do Paraiso,
representa a meta sofiada, o
premio para o peregrino que
logrou manterse virtuoso a
pesar das tentacions.
Debuxo: Alfredo Erias®.
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Figs. 74-78.- Betsabé adltera na Porta de
Praterias da catedral de Santiago e detalles
da caveira do seu esposo Urias. Fotos:
Fundacién L. Monteagudo.
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Figs. 79-82.- As catro
Betsabés do ciclo compostelan:
A) Tentadora (foto: Erias);

B) Adultera (foto: Erias);

4) Nai (foto: Fundacion

L. Monteagudo);

e 5) Suplicante (foto: Erias).
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Lam. | .- BETSABE versus PROSTITUTA (1)
TOULOUSE JACA SANTIAGO
TENTADORA
Prostituta Betsabé
Prostituta tentadora. Betsabé tentadora. tentadora. tentadora.
CABALGANDO
ABESTA
E
REPRENDIDA
Betsabé cabalgando a Besta 2
e reprendida por Natan.
CAIDANO
PECADO DE
LUXURIA
E/OU
ADULTERIO
Prostituta luxuriosa
(¢, Betsabé adultera?). Betsabé adultera (Santiago).
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Lam. Il .- BETSABE versus PROSTITUTA (e I)

TOULOUSE JACA SANTIAGO

NAI

ADULTERA
Betsabé
nai
adultera.

SUPLICANTE

e REDIMIDA

coa morte do

neno-leén

(fillo do

rei-leon,

David)
Betsabé
suplicante.

CONDENADA

(demonizada)

Condena e conseguinte demonizacion da prostituta: a vaxina

gar o baculus
al).
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Acios de uvas nun canzorro do tornachoivas da Porte
Miegeville en contexto luxurioso. E ligados 6s demos
libidinosos que rodean a Simén o Mago na mesma porta.

Capitel da tentaciéon da catedral de Jaca e columnas da Porta Francixena da catedral de
Santiago: uvas = peitos femininos = muller fermosa (Cantar 7 do Cantar de los Cantares). O
putti vendimador defende a virtude feminina, pero, en ocasiéns, as aves demoniacas (as

tentaciéns) vencen.

Como metéafora
dos peitos
femininos e da
fermosura dunha
muller (Cantar 7
do Cantar de los
Cantares) na
Betsabé
tentadora da
Porta Francixena
da catedral de
Santiago.

Lam. Il .- vibE E uvas:

metafora da muller e da
beleza feminina
tentadora

Putti vendimadores e protectores da vide
(muller) encima do apdstolo Santiago da
Porte Miegeville. Son precursores dos pultti
das columnas da Porta Francixena
compostela. Foto: Salgado.

Como metéafora
de fealdade da
meretriz vella e
demonizada, con
pés-gadoupas de
arpia ou de serea
ave que esmagan
senllos acios de
uvas nun
canzorro da
capela de Santa
Fe da catedral de
Santiago.
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Lam. IV .- DE CABALGAR A
BESTA APOCALIPTICA (COMO A
GRAN MERETRIZ DE BABILONIA), A
IDENTIFICARSE A SUA VAXINA COA
BOCA DA BESTA (A BOCA DO
INFERNO)
Betsabé especular cabalgando a Besta e
reprendida por Natan (Porte Miegeville de
Saint-Sernin de
Toulouse).
Betsabé
cabalgando a
Besta (catedral
de Santiago de
Compostela).
Betsabé especular con ledn luxurioso
sobre o seu regazo (Porte Miegeville).
Capitel da
catedral de
Jaca.
Prostituta demonizada Vaxinas como Bocas do
do capitel 229 da Inferno e prostituta
catedral de Santiago. demonizada de Toulouse.

Anuario Brigantino 2020, n. 43

322



O CICLO ESCUIORICO DE DA/ID E BETSABE ENTOULOUSE E EN SANTIAGO DE COMPOSTELA

Lam. V.- A PERNA ESQUERDA (e en ocasiéns t amén a

dereita, se é especular ), SEMIESPIDA OU ESPIDA DESDE
O XEONLLO (incluido ese pé ou os dous), €
un simbolo de conduta luxuriosa no cédigo de
Toulouse, que se repetira en Compostela

As «Vierges». Simén o Mago e dous demos. David.

SAINT-SERNIN de TOULOUSE

SANTIAGO de COMPOSTELA

1
Betsabé

2

BETSABE
1.- Cabalgando _

a Besta. Mes de Febreiro
2.- Tentadora. (a perna esquer-
3.- Adlltera. da espida desde o
4.- Nai adltera. xeonllo ata o pé).
5.- Suplicante. 3 4 5

AS 4 BETSABES E O MES DE FEBREIRO DA PORTA FRANCIXENA (catedral de Santiago)
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