Carlos Sobrino (1885-1978),
el riguroso mundo de la anotacion

ANGEL NUNEZ SOBRINO*

A Mercedes y a Carmifia Sobrino Garcia,
hijas del artista, cuidadoras del Arte y “boas e xenerosas’

Sumario
Se trata en este estudio de relacionar a Carlos Sobrino con la gran tradicion gallega de la pintura 'y del
dibujo arqueolégicos, como una base referencial y valorativa para interpretar su produccién como
dibujante, principalmente, dentro de lo que denominamos realismo documental. De ahi proviene el
«riguroso mundo de la anotacion».

Abstract
The main aim of this study is to relate Carlos Sobrino to the great Galician tradition of archaeological
painting and drawing, in order to take it as a point of reference and to assess and interpret his production,
mainly as a draftsman, within what we call documentary realism. Hence the meticulous annotation.

tamos de una consideracidn importante,
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gue estuviesen a la altura de ese ambiente, y
ademas supiesen expandir hacia otros esa
influencia que implica el supremo goce de lo
antiguo mismo, en cualesquiera de sus facetas.
Una tradicion que empuja, espléndida, hacia un
nuevo hacer, por parte de otras personas. Que
fueseasi lapreparacionred y sdlidaatantahazafia
envuelta desde el entusiasmo y el impetu. El
proyecto futuro aun hacer artistico. Lasagacidad,

y esainquietud y desorientacion primera que |- B B
caracteriza a aquel que va a ser un creador. El - | 8 RUSAUACASTRU o ¥
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mismo hacia la curiosidad, hacia la satisfaccion ;
delo bello. Sobre todo en personas que no sdlo Ll

cuidaban del me’_OdelaCUItura’ esque, memas’ 1. llustracion para el libro de Augusto
laestaban produciendo, desdelapuraproducCion o741z Besada “ Rosalia de Castro. Notas
escrita, alasavacion delapiedralabradaenlas  piograficas’ . 1916. “ Rincon marinero de
Ruinas de Santo Domingo. piedra labrada y frondoso ramaje de pinos

Repéareseen algo muy particular: unambiente  quetanto evoca los paisajesdesuscuadros’ .

* Angel Nufiez Sobrino, compostelano, es profesor de Filosofia en el Instituto «Pino Manso» de O

Porrifio y autor de numerosos trabajos de investigacion y dos libros sobre Filosofia e Historia del Arte

gallego. Se encarg6 de la reedicion del Corpus Petroglyphorum Gallaeciae (Edicios do Castro).
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propicio y con una atraccion muy

especia hacialo antiguo, y en lugar /
aparte con todo lo que tuviera que
ver con la piedra labrada suelta, o
convertidaen edificacion. Y estonos
lleva hacia una consecuencia: la & /#
percepcion del que sehacreadoen '
ese ambiente hacialo ya creado por
otros y distribuido en una
disposicion de orden y ornamento.
El ejercicio continuado de la
percepcion supone ya un
descubrimiento justo en los objetos
artisticos contemplados. El motivo | ‘fy
maximo paraunacercanaemulacion -

valiosa. Partamos de una
consecuenciainmediata: € valor que
se descubre en aquello verdadero
quesepercibe, y conellod asombro,
la conexion perfecta, la complacencia. Se producen asi situaciones psiquicas a parte de las
cosasya creadas, aceptadas en su vaor y en su verdad. Se establece asi una aperturahacialas
satisfaccionesfuturas, un quehacer Ileno deentusiasmosy de adelantosmiltiples. Perotambién
ladiscipling, y lavoluntad férreade superar unadificultad. Viene, deeste modo, laurgenciade
plasmar, mediante el dibujo olaescritura, todo aguello que envuelve, aguello que hechiza. De
estamanera habra de ser entendida latradicion. EI mensgje de latradicidn habrade ser éste:
prosigase. Mas no como una pasiva coleccidn de ago, recibida, sino todo un despliegue de
desenvol vimientos con producciones propias salidas de uno mismo: apelo, claro, alacreacion.
El hallazgo supremo en que se renuevatodo el complejo proceso delacultura.

2. Tui. Apunte sucinto delaiglesia de Santo Domingo. “ Desde
el plano del dibujo arqueolégico cuenta tanto el formato
reducido como |os grandes cuadros de composicion” .

EL SAGAZ POEMA DE ELADIO RODRIGUEZ GONZALEZ

Laliteraturagallegavaunidaalapinturade paisgegallego. Muy cercanos, aunquedistintos,
vivieron semprelosmundosde lapaginaimpresay |los mundosdelapiedralabradaen €l més
amplio sentido (incluyendo aqui lapintura). Setrataen el fondo de expresar laemocion dela
tierra, deexpresar aquellavivenciagque marcay subrayaun momento pleno, epiféanico, deamor
a Galicia. Si es en el idioma gallego ello indica una continuidad desde los afios del
"Rexurdimento”, creando asi unapaginamagna; s esdesdelapintura, ello esunaplasticaque
nos traslada hacia una identidad... que nos hace ir a contemplar e paisgje tal y como lo
encontramos en esa tela con espléndida cromaticidad.

Teniaque ser don Eladio Rodriguez Gonzél ez quien supiese captar, en conversaciony trato
con € pintor, pero sobre todo examinando la obra, uno de los aspectos esenciales, unadela
caracterizacionesmasvaliosasdel arte de Carlos Sobrino. Pero también tenemosunafuente, y
vareferidaatodoslospoemasdesulibro“ Oracidns Campesinas’ (1926) que proceden deuna
conexiéndirectadelaredidad rurd galegay, también, a ser don Eladio natural delacomarca
del Ribero, con hermosospazosy parajes, teniaque simpatizar con €l pintor, porquetambién €
conociay recorrialas parroquiasde su San Clodio natal. Estepoemasepublicdenlarevista“ A
NosaTerrd’ € 20 deoctubrede 1917. Setitula“Pintoresd’ dmas’ SOBRINO, y diceasi:
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Pol- as homildes encrucilladas
abandonadas,

que tefien deixos de tradicion,
recolle a ensunlla dos seus motivos,
anacos Vivos

da realidade y-a inspiracion.

nas vellas rlas das aldeifias
busca as almifias

que ali se asustan a perolar,
formando corro todas sentadas,
escrequenadas

ond' 6 cruceiro, para mermurar...

a paz calmosa que hai nas caselas
enasigrexas
préstalle un arte de tal primor.

que entro feitizo que trai gardado
anda o pasado
batenda as alas pol-o arredor.

Danlle os currunchos acougadifios
0s acarifios

d' unha lembranza da antigueda;

e topa vida nas vellas pedras,
cubertas de edras

pol-0 abandono y-a soeda.

A yalma enteira das almas nosas,
sempre saudosas,

ten para é anacos de corazon...
E pol-as suas encrucilladas,
sempre caladas,

sintese 0 paso da tradicion...

3. Catdlog
necesari

E.B.croid
— e
+EXPOSICION DE » &
PinTVvRA REGIONAL

=1 1= (BALLEGA -2 14

B TATALOGO. 12 ‘-K . 3

‘_ N
0 de 1912. Catalogo de 1926. (a,b). “ Es
o constar que Carlos Sobrino concurrio

siempre con abundante obra a exposiciones

|

colectivas. En ambas suman 26 obras’ .

EXPOSICION DE
ARTE » GALLEGO

CATALOGO

Podemos afirmar que pocas vecesen laLiteraturagallega, por lo menoshasta1917, seha
dado unamejor descriptivadel hacer artistico de un pintor, no solo gallego, sino ademés cuya
obratienequever endirecto con Galicia. Don Eladio Rodriguez Gonzd ez daclaves acercade
Carlos Sobrino como quelasuyaera-y lo serdcas sempre- unalabor incesantey callada, en
innumerables excursiones directas hacia los motivos pétreos y paisgjisticos de Galicia,
riquismos. De unamaneraimplicita, e poetade San Clodio lanzacon unrico vocabulario en
este poema, no en vano serd e autor de su “Diccionario Galego-Castelan”, por lo que la
intencion queda completa, todo su rico conocimiento acercade del pintor. Vaela penahacer
unaglosa:™ encrucilladas abandonadas’, considérese d atractivo devigjoscaminosdepiedra
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(algunos romanos), con ese abandono propio
que proporcionael tiempoy el uso... queyano
es“deixisdetradicion” ... esdecir, intactas, que
semuestranfieles, por ellomismo, alamanerade
cdmo han sido hechas en sus comienzos. Esos
“anacosvivos' pueden ser [os cruceros con sus
mesas delante. Infinidad han sido estos motivos |
de Carlos Sobrino. s

“Busca as amifias’, y habria que afiadir:
colocadas ya, distribuidas en conversacion, y
asl, enposicionesdiversasdeescuchay palabra,
Carlos Sobrino ha ido registrandolas en sus
apuntes, paraluego, acaso, pasarlasal lienzoen
su estudio. La figura humana va a tener una -
importancia capital en su produccion. No W
olvidemos que también habra de dedicarse d '
retrato.

“A paz calmosa que hai nas calexas e nas
igrexaspréstalleun artedetal primor”. Pido una : : .
estricta atencion a este verso, ya que cantidad 4- *DOS muestras para un cuadro de
de dibujos del artistavan referidosalo etiqueto SOMPOSEON: Unapuntealapizy un dleo pequerio.
con la denominacion estricta de dibujo La transposicion de |a realidad tiene aqui tres

.. . -~ momentos. Con la imagen de la pag. siguiente
arqueologico, y que le viene de varias \ensd resultadofinal de DrOCESO: CAMpANario,
procedencias e influencias, pero, sobretodo, de robleda y romerfa se complementan’” .
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C Searimne
laSociedad Arqueol 6gicade Pontevedra. Y no solo estos edificiosreligiosos, sino ademéssu
entorno, con su entorno, con su atrio, muros y escaleras, generalmente intacto (no como en
estostiempos). Reparemosen “un artedel tal primor”, o, lo queyo denomino “él atractivo de
lalined”, con los sombreados, con la antigliedad de la piedra, con los deterioros que da el
tiempo. Pero, ademas, € dibujo arqueol 6gico esta dudiendo directamente a patrimonio de
Gdlicia. Los"vestigiaarchaeologica’ en el sentido moderno de la expresion: los balcones de
los pazos, |os portal ones a menados, | 0s escudos que campean grandesfachadas. .. componen
numerososdibujosde C. Sobrino. Esnecesario afirmar qued seadel ant6 con subrillanteoficio
a facetas de Galicia que hoy nos son preferidas. Muy probablemente por ser una estética
logradahacialaantigliedad... [dbrada. Y también laautenticidad hondaqueimplicael disponer
-0 el poseer- producciones que trasladan auna doble dimension: € papel o € lienzo, aquello
queyace desde un conocimiento de excursion, en venasquelatieron, sempre, hacialo antiguo.

“d" unhalembranza de antiguedd’, magnifico: yo afiadiria “unhalembranza gréfica da
antiguedd’ . He aqui unaexpresion acertadisimade don Eladio quetambién vae. “ E topavida
nas vellas pedras’: entiéndase, |a vida aparece cuando, después de una stbita revelacion, de
unaespeciedeepifania, esemotivovieneabrillar ené lienzooend folio, extraido delacarpeta
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de apuntes. La fijacion pléstica |
adecuada, que es @ resultado de haber |
tenido una suficiente “gracia’ ese
vestigio galego lleno de arte, atractivo
einterés.

“E pol-as suas encrucilladas,
sempre caladas’: Mision cumplida, y
funcion registrada en una plécida y
fecundajornadade oficio artistico.

CARLOSSOBRINOCOMO
DESCUBRIDOR DE COMBARRO

Si hay un pueblo (marinero) unidoa
laobrade Carlos Sobrino, ese puebloes
Combarro. Coincidenen é unaseriede
factoresmuy positivosy significativos.
Helosaqui:

19 Muy probablemente conocio
Combarro por su cercania con
Pontevedra, y su noticia, como de un
lugar pintoresco y atractivo, bien le
pudo llegar por gentes que se allegasen
alacasapaterna, y contasen como era
aquello, y tanto clientes de su padre -
que era médico- como gentes que por ;
diversas razones se acercasen alacasa b
familiar. \‘\ )

A G lPO r m]:jorr;o&s dee(Ija S((;.CI edad 5.Doshojasdel quedmpni namos Cuaderno_deMadr_i d ,
rgF‘eO Oglca_ e nte_v_ ra, directos, datado en 1910. NostalgiadeMadridy nostalgiade Galicia,

graficos, ampliosy positivos, y muy €N eciprocamente. Escapital porque marca losintereses

primer lugar por bocade su propio padre, futuros de Carlos Sobrino.

quien, déndole estimulos, lehablariade

lugares atractivos.

3% Combarro, ademés, le proporcionaba una doble lectura referida a lo arqueol dgico/
arquitectonico mismo: e conjunto edificadoy € detalle, un edificio enteroy unaparticularidad
salidadedl, acaso como un ornato en primer plano. De estamanera, Combarro seconvierteen
enunciado y cifra.

4% Ademés de ser Combarro un pueblo lleno de atractivo por su piedralabrada, tenemos
gue considerar que es un pueblo -en la evocacion que nos interesa- vivo con su interesante
pulular de gentes, lo que nosllegade inmediato alaconsideracion del traje popular gallego.

5% Combarro como un pueblo con oficios de mar, y, también, con escenas de mar, con
dedicacion humanaa mar. Al respecto, y en gran formato, esobramaestrasuyaal triptico que
representa escenas de pesca, un patin encalado, unas cerdmicas que representan la mejor
tradicion de Zurbaran y de Zuloaga, y un espléndido paisgje deria... desde Combarro mismo;
también supo atender con plenitud lograda a la figura humana, y en este caso es su hija
Mercedes quien ha posado para tal escena

L
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postales de una obra notable se convierte en eficacia distrividora para una divulgacion correcta” .

6°/ Combarro se nos presenta como motivo y verdad para € paisae, sin duda aguna
Conocemos un lienzo al éleo que es un paisgje de playa, tomado en posicidn desde unaloma
cercanaa Combarro: laplésticasugerenciadelaluz. Podemos dar un afio paralaelaboracion
seria de sus series de Combarro: 1912, pues tal es la fecha de un cuadro que regalé a su
hermano Ramén en 1914. Combarro también es para Carlos Sobrino 1o opuesto a la
espontaneidad: fue siempre elaboracion. Como una suite con resultados atrayentes.

Avalatodolo quedigo unacriticamuy interesante deAntonio Villar Ponte. Cita, a respecto,
aHerbert Spencer, sacada de su libro “Hechosy explicaciones’ y es: “en un pais sin abadias
y sin castillos ruinosos es imposible vivir”. El autor de una filosofiade laevoluciény dela
afirmacién delaevolucion bioldgica, y delaevolucién socioldgica, y detitul os ademéas como
“Sistema de filosofiasintética’ y “El progreso”, “Su ley y su causa’ (1860), se daba cuenta
perfectamente que el concepto suyo deevolucidn constante, el devenir evol utivo en progreso,
podia muy bien combinarse con una atencion valorativa hacia los monumentos del pasado,
dandole asi vaor y carécter alatierradonde se encuentran enclavados. Encajando con esto,
Villar Ponte, acaba: “Esé pintor delosrinconeshistoricosy tradicionales; el artistadivulgador
denuestras cosasetnogréficas, acuarelistay dibujantedelaarquitecturagallegd’ . Perfectamente
cierto (y sinembargo hay mas).

Romén Navarro dird que Carlos Sobrino podria muy bien ponerse a la cabeza de los
pintores escenogréficos de Espafia. Convendria examinar bien el sentido “escenogréfico”, y
después aplicarlo con tino asu pincel.
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No cuadra agui escenogréfico en el sentido de ser decorados para una obra de teatro (sin
embargo, bien hubiera podido Carlos Sobrino realizar |os decorados para Cabanillas, Valle-
Inclan, Villar Ponte, 0 Rey Soto- con todos €llos tenia amistad), S no en € sentido de que
sabiendo captar escenas vivas por rincones galegos, podria después colocarlos, situarlos
conplenoeciertoy bellezaen suslienzos, y € resultado no ser ni unaleccidn puradeetnografia
(o folklore, como muestra, & conocido libro “Folklore y costumbres de Espafia’) ni dar la
sensacion de unas pinceladas intrascendentes, como a pasar, o hacer lalabor de una manera
artificia... 0 no lograda, smplemente. Todo lo contrario: ahoralas figurasy las escenas de
Sobrino son propiasparae estudioy conocimiento deunaGaliciapasada, y desaparecidapara
siempre, quedando solo como redlidad gréfica. No dudamos que la época &urea del pintor
puede situarse entre la segunda década de este siglo y los afios 40, por o tanto somos muy
conscientes de que no debe aplicarse esta penetracion critica alos dltimos lustros de lavida
del pintor (falleci6 en 1978). Y el gran error hasido que muchagente comodasolo sefijabaen
sus Ultimas producciones... de sus Ultimos afios, cuando no tienen la calidad de los afios ya
mencionados. Representan, acaso, un grato entretenimiento final. Carlos Sobrino supo captar
escenas de la vida gallega (ante todo rural) muy bien, inyectandolas un acompafiamiento
arquitectonico apropiado, y sacado dealli mismo.

En una entrevista que e hizo Francisco Pablos en € “Faro de Vigo™ (27-X1-74) afirma,
después de esta pregunta: “ Parece que ha caminado usted mucho laregion”: “Mucho. Yo he
hecho muchos kildmetros andando. Tomaba apuntes. Dibujaba constantemente o popular:
rincones, ferias, romerias, mercados. L uego, en casa, construial os cuadros de asunto. Hoy me
baso todavia en esos apuntes, de maneraque, cualquieraque seael valor plastico de mi obra,
lotienea menosdocumental, creo yo. Con Castelao, de quien fui muy amigo, anduve mucho.
Vivi dguntiempo con é en Rianxo” . Heagui unaprueba, endirecto, del reglismo denoinventar
nada. Exacto.

UN IMPORTANTE CUADERNO EN PERGAMINO

Ese cuaderno es clave: reline en sus no muy abundantes paginas elementos muy
representativos de su futuro quehacer eintereses. Es un cuaderno muy importante en el plano
antropol 6gico (nosrevelay retrata mucho como ser humano y artista) porque contiene varias
nogta gias (fundamental es), influencias, vivencias, referencias, estilosy temas. Paracomenzar,
1910, es un afio fundamental en Carlos Sobrino porque le proporciond vivencias fecundas y
felices. A lasazon, viviaen Madrid, enlacaledeHosta eza42, 4° que eradondeteniael Estudio
€, sus hermanos Ramén (futuro catedrético y prehistoriador), Ulpiano (que ocupariaun ato
cargo de Hacienda), y sus primos Fernando y Enrique Campo Sobrino, € primero escultor, e
segundo, dibujante, y que por morir pronto, en 1911 alos 20 afios, dej6 de condtituir €l mejor
diio que tuvo, como artista, Carlos Sobrino.

Pero, de ello hablaremos en otros apartados de este estudio, por lo que representa de
calidades artisticas y de cudidades, en intercambios éptimos de resultados. Se supone que
Carlos Sobrino esté produciendo de unamaneraméaximaen su Estudio, colgando algunos de
los cuadros suyos més significativos, participando en exposiciones, teniendo trato con su
maestro Alegjandro Ferrant, y... recibiendo a diversos amigos en el Estudio, gallegos y
pontevedreses, natura mente, comoAdolfo Temesy Santiago Hevia. Asimismo hay constancia
dequeasistierontodosa Carnaval celebrado en el Circulo de Bellas Artesen 1910, y en que,
por lo visto, nuestro pintor recibeun premio a mejor cartel. Alli saludariantambiéna eximio
autor del edificio, Antonio Palacios, con quien tenia amistad. El mundo de la sociabilidad
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F L TR

: ﬂ : an
7. " Retrato del Marqués de Riestra” . Ca. 1916. Ya figurd en la Exposicion de 1988 que organizamos.
Una faceta muy importante suya fuelade retrato. Supo efigiar magistralmentea muiltiples personalidades.

madrilefiatambién tendriacordialesconexionesgallegas; por € parentesco detodoselloscon
el comedidgrafo Manuel Linares Rivas, élos asistian, gratis, atodos|os estrenos.

Lo que, como artistas, habré de suponerles incesantes goces, tanto en €l mundo plastico,
y detrato con actrices de |as representaciones, como de relax a sus quehaceres.

Este cuaderno expresa e inaugura un mundo que va a ser € constituyente de una buena
parte de su obra, su apertura posterior. Veamos:

19 a—Grupos de paisanos parolando: destaca una vendedora bajo un paraguas.

b-Figuras: mujer con nifio, mujer gesticulando, nifiasentada.

c-Siete figuras humanas en primeros planos. mujeres, en su mayoria, con dengue. Por la
temética, muy gallega, afirmo que datan del verano, devueltaaGalicia.

2°/Un completo homengje asu estanciaen Madrid, en dos estampas que expresan lirismo
y nostalgiaunidas. Los dosiconos de una vivenciafecundaeinolvidable. Unavista desde el
Estudio, hacia atras, y que recoge tejados, claraboyas y chimeneas: una caracterizacion del
pai sgje urbano madrilefio en sintesislograda. Laotraestamparepresentael conocido “ Puente
delosFranceses’, muy cercade merendero de“LaBombilla’. Sin dudaeste lugar habriade
dejar honda huellaen todoslosresidentes de la calle Hortaleza. Pero también “LaBombilla’
pasa alaLiteratura, pues Pio Barojala nombraen su novela“LaBusca’, en concreto en e
capitulo V11 delaTerceraparte.

Un mundo de bohemia ante todo... sSin demasiado postin, que € postin yalo teniaen
Estudio, en lacasa de los Alcoverro, en € palacio del Marqués de Cerralbo, en las casas de
Gonzédez Besada, minigtro, LinaresRivas, y dedofiaEmiliaPardo Bazan, dedonde eran asiduos.
Eraunaadaptabilidad suya.

3% Uninterior de un molino de agua, con laruedade piedraen primer plano, y encimaun
recipientede maderaechando e grano. El detalleesperfecto. Nosencontramosante un magnifico
saber laborar con el 18piz (0 con € pincel) lapiedralabraday antigua. El otro dibujo esigual,
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s0lo que esta enfocado desde otro punto de vista. Lafidelidad de dibujar de Carlos Sobrino
semprereferidaalafinaidad de cultivar, en cudesguiera de sus grados de aproximacion, la
piedra labrada, que contenga bien un mensgje estético/ artistico, bien funcional y de interés
antropol 6gico/ etnogréfico. Unaconsecuenciade esto eslaaplicacion del dibujo arqueol 6gico
entendido y tomado en €l masamplio sentido alaerudicion, cual esel dibujo que acompariaal
trabajo de Enrique Fernandez Villamil sobre Pontevedray su capitalidad, y que representaun
rincon de LaMoureiracon casas (1947);alainvestigaciony laevocacion, como sonloslibros
de Gonzalez Besadaacercade Rosaliade Castro (hacia1916), y delsidoro Millan“ A latumba
del Apdstol” (1937); alacreacion, comoes” Cuentodel Lar” de Antonio Rey Soto (1918), y de
quien habriaderealizar un magnifico retrato, conservado en €l monasterio de Poyo. También,
y con frecuencia en los eruditos, el dibujo arqueolégico viene a decorar, muy culta'y
exclusivamente, |as paredes de una biblioteca o de un despacho profesional, como antafio
ocurriaenlacasadel médico Luis Sobrino Rivas, o mésrecientementeen el paacetedelasde
Mendoza, o labibliotecade don José FilgueiraValverde.

Finalmente, una consideracion find. Este cuaderno tiene incorporados dos elementos
afiadidos muy significativos, un poco como € epilogo y lademostracion de que he apuntado
en lo cierto: de una parte, un catdlogo de cuadros suyos, desgraciadamente sin data, en
numero de 40. SAlo de Combarro hay nueve producciones, le siguen en cantidad Marin, y a
continuacion laiglesiade Simesy Cantoarena, delo demés, unidades. Presumo que poco esa
I&piz. Todo lo demés a la acuarela. De otra parte, fotos pequefiitas de cinco cuadros suyos,
enmarcados, que pone en la manifestacion de ser obra lograda... a ser obra expuesta, y
seguramente adquirida. Este cuaderno recorre, con brevedad y elocuencia, un redondo hacer,
logrado con unamezcla de placer y de esfuerzo, de sacrificio y ahinco, de disciplinay buen
oficio, como ocurre en todo acto verdaderamente creador.

Y como sustentacion cercana, € dibujo arqueol 6gico, demanosde uno desusmasbrillantes
cultivadores en Galicia. Una caracteristicadel dibujo arqueol dgico eslateméaticamismay la
manera exacta, fiel completamente de trasladar & papel e monumento, alaprecisavistadel
mismo, en su estado verdadero, y sin inventar nada. Encaja en el amplio hacer del artista
pontevedrés, |a atinada definicion que da Sanchez Cantén acerca del dibujo arqueolgico :
“tanto el que reproduce testimonios tangibles del pasado, como el que evoca monumentos,
ruinas y recantos urbanos impregnados de recuerdos, documental aquel; sugestivo y
emocionante éste, sin dgjar de ser noticioso” (lacursivaes nuestra). De acuerdo.

Un gemplo muy claro y muy pléstico lo representa Jenaro Pérez Villamil, quien en sus
cuadros a dleo se nos presenta con una fantasia tipicamente romantica, en cambio en sus
apuntes alapiz asomatanto e rigor como la evocacion acertada(los catdl ogos del Museo de
Pontevedray de A Corufia asi 1o ponen de manifiesto, asi como libros sobre la pinturade la
épocade Espafia). El dibujo arqueol 6gico otracosaque proporcionaesladedar noticia(olo
mismo, novedad exactaacercade su estado de conservacién Ultimo) acercade un monumento
en e preciso momento que ha sido descubierto por € dibujante o pintor arqueolégico, o
simplemente aficionado a la Arqueologia. Este dar noticia“ (daré noticia)” no significa otra
€0sa que mostrar ese monumento, o ruina, Sin exageraciones ni deformaciones subjetivas,
caprichosas, medianted 18piz. Lamet&foraseriaun levantar acta... conlaayudaimprescindible
del Arte. (De ahi su enorme atractivo perenne, y mas cuanto mas tiempo transcurre desde su
g ecucion mejor). También escierto que el Romanticismo sefijacon particular atencion por €
pasado... plésticamente hablando, y sobretodo enlaruina, queleencanta. Puede uno acercarse
romanticamente aunaruinade un castillo, de un monasterio, de una casa blasonada, o puede
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uno acercarse con una rigurosa |
disposicion anotativa a un edificio ;114
vetustoy valioso cubiertodehiedras,
si, muy roméntico quesediceen plan
popular, admitido, pero no
experimentar nada mas que un °
precioso sentido dereproducirlo...tal  #
cua es. Enlo primeroingresaen €
animo el sentimiento, &l entusiasmo,
el contento exterior; enlosegundola **
sensibilidad que apura, en medida
adecuada, la gecucion reproductiva
fiel, hermosa, sin ser servil en =
absoluto. Desde este punto de vista,
se esta haciendo un maravilloso
servicio a patrimonio artistico,
arqueol dgico, vetusto, prehistorico
deGdlicia ytantoend planodehace |
un buen pufiado de décadas, como |
desde este mismo presente, que, d
fin, en e mundo delapiedralabrada
esunaricareferenciafundamental, d

8. Retrato alapizpor Enrique Campo, en € estudio, Madrid,
1910. “ Compafieros de fatigas en tantas excursiones y
lado deIaIeTguagDallega, de sagrado actividades, se admiraban mutuamente, y se obsequiaban
uso y empleo. e. esta manera, con labores artisticas. Refinamiento y bohemia, descanso y
aparece Car |_05 Sobrino, carpeta de actividad eslo que suscita esteretrato” . Coleccion del autor.
apuntes bajo el brazo en plena

excursion en busca de motivo...

porque yalo habia estudiado en la geografia del mapay delareferenciaverba de otros. La
ruina, una cuestion de “in mediares’, algo que como vestigio ofrece lo sido... llegado hasta
nosotros, y acopiado por una buena camara fotogréfica, y de la otra parte 1o no existente,
destruido... y desaparecido parasiempre, [0 que acaso, después habriade reconstruirse(como
ha sucedido con Carboeiro, dereciente).

Aléese del concepto melancolia un toque insano, dafiino. Lo que inyecta alaruinaun
valor de cuaidad arqueol 6gica es precisamente ese atractivo que ostenta el de ser un vestigio
del pasado, y que sin embargo hallegado, ha acanzado con un aura suprema nuestra €poca,
y es lo que hace que € conductor curioso vuelva admirativo su rostro hacia esa torre que
quedaal lado delacarretera. Lareproduccion técnicasi es capaz de haberle sacado alaruina
un resplandor de lo fascinante, como ya he dicho en mi libro Meditaciones de lo interior,
1989, pero Unicamenteel dibujo arqueol dgico es capaz deigudarsea monumento antiguo, ala
ruina o a pieza que posee delante un escudo, un araromana, por ejemplo, porque también es
arte, adecuacion perfectaen unadoble dimensién alo que setiene delante, y con un realismo
queno dudo en calificar dedocumentd . Realismo documental, por tanto. El monumento, € que
sea, que se ha sabido tradadar a documento, y con elo ni un apice de invencidn, o de
exageracion o de omisién. Ese documento plastico o gréfico ha sabido recoger todalafisica,
tamafio, dimensiones, aspecto, estilo, material, tiempo, época, forma(s) de ese monumento
antiguo. Tanto que, pasado € Tiempo, y alo mejor destruido o modificado por torpeza, |o nico
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guedafedeesemonumentoido esesedibujo quesecustodiaen unacarpeta. .. asavo, y |éase
Carlos Sobrino, Alfredo Souto 6 Enrique Campo. Desde estadenominacion, quejuzgo perfecta,
es como debemos entender el dibujo arqueol égico gallego.

Desde este sentido habra de ser entendida la produccion de Carlos Sobrino expuesta en
Julio de 1967 dentro delosloca esdd “ Instituto “ Padre Sarmiento” de Estudios Gallegos,” en
laexposiciontitulada“ Pinturay Dibujo arqueol 6gico en Gdlicia DeVillamil aEnrique Campo”.
Dd catdlogo sacamos;

—"CdledelaPdmay PlazadeMéndez NUfiez’ . Pontevedra. Dibujo aldpiz. 28x 30 centimetros.

—Burum. L&piz con toques de gouache. 46x 61 centimetros.

—Capillay TorresdeLal anzada. L 4piz contoquesde gouache. 60x51

—Soportalesde Noya. Acuarela. 49x36 centimetros

—Abside de SantaMariade Sacos. Plumay aguada sepia. 36x30.

—Torresd Oeste. Dibujo aldpiz. 63x47 centimetros.

Deliciosaatencidn tuvieron que producir estos dibujossuyosalosvisitantes, y enunlocal
muy significativoreferidoalaculturade Galicia

SUFILIACION CON LA SOCIEDAD ARQUEOL OGICA DEPONTEVEDRA

Hemos hablado del dibujo arqueol 6gico. Naturalmente que esun tema, y muy abundante,
de Carlos Sobrino. Pero, ¢de donde viene d dibujo arqueol égico? ¢Cud essu origen? Enla
historia de Espafia, en amplitud, y, paratomar un hito, podemos afirmar que comienzaen las
Excavacionesde Pompeyay Herculano, quecosteaCarlosl |1, siendo, ademés, Rey deNgpoles.
Un poco hacia atrés tenemos | as magnificas planchas de Piranesi, acercadelaRomaantigua
susdiversosvestigios. También esimportante el “Vigie” deAmbrosio de Moraes por Espafia
(hay unareedicidn facsimil muy interesante). Librosdevigjesdeilustrados europeostambién
abundan, y para nada podemos olvidar lagran figura del entrafiable Padre Sarmiento, en sus
dosvigjes por antonomasia-aGalicia, en 1745y en 1754, hace algunos dibujos, o, més bien,
bocetos, pero ha servido para que otros sigan ese camino dibujando, ilustrando con
“desenhos’, 1o que el sabio benedictino recorrid, transcribid y anoto.

Viened siglo XIX, con un doblerexurdimiento: de unaparte parte, enlaliteraturagallega,
con Rosaliade Castro, Currosy Eduardo Pondal, y antes, e Romanticismo, y con € todoslos
precursoresde Rosaliade Castro, y “ OsDiaconos’ como, con acierto, dice Carballo Caeroen
su“HistoriadaL iteraturaGalega Contemporanea’.La"“ Galiciadelapéginaimpresa’ aparece
con brilloy con impetu, pero a lado, y en incesante actividad aparece la Galiciade lapiedra
labrada, en toda su amplitud gloriosa, y con ellala pléstica que se encarga de reproducir en
manera adecuada |as vigjas piedras [abradas. Con lugares diversos en este interesante y muy
poco conocido capitulo del Arte Gallego, tenemos que citar, con todo gozo, los nombres de
Federico Alcoverro(1879-1916), Enrique Campo Sobrino(1980-1911) & mejor dibujantedela
“Sociedad Arqueol égica’, sin dudaaguna, Genaro Carrero Gonzalez, (1874- 1902), natural de
Noya, Celso GarciadelaRiega(1844- 1914), Ramdn Gil Rey (1818- 1844), EnriqueMayer Castro
(1861- 1931), tan buen dibujante como grabador y azabachero, Ovidio Murguia de Castro
(1871- 1900) quecreo habriade especificarse su labor como dibujante arqueol dgico, solamente,
Jenaro Pérez Villamil (1807- 1854), las exposiciones sobre su obra de dibujante han sido
fundamental es paraimponerl o como un riguroso anotador de parti cularidades arquitectonical
arqueol ogicas, Alfonso Rodriguez Castelao (1886- 1950), no seolvide que susdoslibrossobre
“as cruces de pedra” son, ante todo, dibujo arquolégico redizado dentro y fuera de Galicia,
Prudencio Rovira Pita (1870- 1960), Francisco Sobrino Codesido (siglo X1X), seriaurgente
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reunir la mayor obra posible de este

pintor, un delicado retratistaroméntico

ademés (seglin Filgueira Valverde),

Alfredo Souto Cuero (muerto en 1940), {
cultivé con tanta maestria e dibujo
arqueoldgico y los temas ;
costumbristas alpiz y alaplumilla, \
comod dleoy laacuardacond mismo
tema, Adolfo Vazquez, retratista
pontevedrés a dleo y a lapiz, pero
también colaborabaconla“ Sociedad
Arqueolégica’ con dibujosacercade
lareconstitucion delaciudad, Daniel
UrrabietaVierge, laedicion por parte
deFilgueiraacercadeunvigesuyoa
Galicia hacia 1880, con abundantes {
dibujos de temética gallega, nos lo I
expone como un valioso cultivador |
ene tema... del dibujo arqueol 6gico;
también era grabador, y queda para
su famala entrada de peregrinos por
laPuertaSantay laprocesion mitrada
con botafumeiro en la Catedral; José |
Villamil y Castro (1838- 1910), € !

estudioso de las antiguedades CiRecvLoDE BELLAS - ARTCy -
gallegasy delascatedrales, cultivaba, vur s o oo vins. C STBMAT

ta!“b'e”’ el_ di bu10 arqueoI(_)g|co; J. 9. Cartel del circulo de Bellas Artes. Premio de Concurso.
Vivian, dibujante de rincones  njagrid, 1915. “ Laactividad de cartelista también fue
pintorescos de Galicia, y de paisgjes abundantey valorada a lo largo de su carrera’ .
con ruinas, colaboraba con el

litografista J. B. Pyne. Existe un buen pufiado de figuras més, que han contribuido con una
obra de aficionados habilidosos, sin pasar de ahi, pero que hay que tener muy en cuentaala
hora de hacer recuento total, la produccion total del dibujo arqueol égico gallego.

Pero surge entre todo esto, unainstitucion de extraordinario mérito, y esla*“ Sociedad
Arqueol 6gicade Pontevedra’, fundadaen 1894 y desparecidaen 1939. Existe, por fortuna,
una suficiente bibliografia que ilustra a quienes quieran leerla. Fueron los pionerosen el
temaF. J. Sanchez Cantdn, J. FilgueiraValverde, Alfredo GarciaAlén, Pimentel Abelairaen
ladécada delos afios cuarenta. En ladécada de los 90, el Museo de Pontevedra acometio
magnamente laempresa, plenamente conseguida, de estudiar, desde perspectivasdiferentes,
laenormelabor realizadapor su presidente, don Castro Sanpedroy Folgar, lahistoriadela
institucion, estudiada por quien esto escribe, y la produccién total de cada dibujante,
exhibiday comentada por orden alfabético. También se organiz6 una Exposicion dedicada
al gran fotégrafo Francisco Zagala Pérez (muerto en 1908). Una etapa importante del
quehacer artistico de Galicia. Ahoraesoportuno indicar que Carlos Sobrino tuvo contactos
estrechos con la “Sociedad Arqueolégica’ y que, aungque vivia en Vigo, jamas se
desprendi6 de sus conexiones con Pontevedra.

Anuario Brigantino 2005, n° 28

455



ANGEL NUNEZ SOBRINO

EL DUOCARLOSSOBRINO—ENRIQUECAMPO

Laproyeccion deun artistasiempre debeir referidaalos demas.

El trato humano entre los dos primos tuvo que ser felicismo y Ileno de coincidencias
mientrasdurd en laPontevedradelaCalle de Don Gonza o, en quevivian, en sendoscaserones
unofrenteaotro. Hacia1907, Carlos Sobrino semarchaaMadrid, con unaBecadelaDiputacion
Provincial, aampliar conocimientos de pintura; por estos mismos afiostambiéniriaaMadrid,
su primo, Fernando Campo Sobrino, € escultor, y también con unaBecadela Diputacion.

Deestemodo, y por tal feliz motivo, Carlos Sobrino tuvotrato con laplésticay conlalinea
un complemento y unadiferenciacion, aun tiempo.

En agin lugar he leido que Carlos Sobrino fue maestro de Enrique Campo en agunos
aspectos, continuador en otros. Estos términos son acertados, por 1o menos en alto grado, y
merecen una pequefiaglosa. Por edad, por maestriaen el temay por experienciadptima, y por
una Opticaidéntica o muy parecida, Carlos Sobrino eralareferenciagrandey la preferencia
acompafiada en las excursionesy correrias pictoricasy arqueol dgicas por Galiciatoda, pero,
ante todo, por la provincia de Pontevedra, tal y como la entendemos ahora. Cierto, también
tenemosque considerar “laexcepcionalidad del caso” —en palabras de Sanchez Cantdn- enla
personalidad artisticade Enrique Campo, su enorme precocidad parael dibujo... enprincipio
de cuaquier tema, y después especificamente arqueol dgico. Los estilos de dibujar son muy
parecidos, pero ofrecen importantes diferencias.

Haquedado de esaespléndiday fecundadualidad muestras artisticas significativas. Vamos
airlas nombrandolas: en €l invierno de 1910, Carlos Sobrino le hizo a su primo Enrique un
espléndido retrato a dleo (ahora en una coleccion de la familia), en € Estudio de Madrid.
Asimismo, no menos de cinco retratos en diversos procedimientos: alaplumilla, a pastel, en
técnicamixta, alaacuarela. Por su parte, Enrique Campo lerega 6 un dibujo aldpiz delaRdado
Outeiro, de Estriblela, fechado en 1908, con dedicatoriaexplicita. Iguamente, leregal 6 cuatro
dibujos en pequefio formato, sacados de un cuaderno pequefio que representan, un escudo,
un capitel, un manto y uninterior, y no dudamosen fechar del afio 1909, y del mesde mayo.

Podemos interpretar estas producciones tanto como una correspondencia amable, como
un intercambio satisfactorio entre dos artistasdelamismalinea

El gran resultado de esta produccién de primosy hermanoslo tenemosenlaprincipa obra
de Enrique Campo, agran formato, y que hasido expuesta en dos ocasiones (1940, y 1989).
Mide 42 cm x 55cm, y constituye un documento inapreciable para ver cudes eran las
producciones, en este caso, de Carlos Sobrino. Detectamaos como de é |os soportales de la
plaza de la Herreria, la capillay € roble de Santa Margarita, otro cuadro de un paisgje de
montafia, la fachada de la iglesia de Santa Maria, y agunos 6leos pequefios que nos es
imposibleidentificar en el tema. Pero también figuraen unaesguinaun enano deVeldzquez, en
copia, naturalmente. (Lo hemosvisto colgado del estudio que Carlos Sobrino teniaen Vigo, y
suvisién nosllevaal siguiente comentario: paraafianzar €l estilo, paracontinuarlo con soltura
y magistralidad, esnecesario, enloscomienzos, hacer copiasdelosmaestros, en quelamanera
méaxima alcance, en aquel que esta dotado pero que empieza, un aprender que después ira
influyendo en sus producciones.)

Estacopianosinforma, ademas, que Vel azquez, eraun pintor que Carlos Sobrino habrade
fijarse en @, y muy especialmente en una faceta suya capital, relativamente abundante, y va
referidad retrato: Tengo ahora presentes, como g emplos magnos, €l retrato del Marqués de
Riestra, € deAntonio Rey Soto, e de Castelao, y € de Manuel Quiroga. También cabeinterpretar
estacopiavelazquefiacomo un buen gercicio académico, enlaAcademiade BellasArtes, oen
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e tdler de Algandro Ferrant, o que,
simplemente, fue autorizado a
realizar una copia en el mismo
Museo del Prado, por otraparte no
olvidemos que El Prado fue el [
receptéculo vivo y directo donde F
muchos artistas de estos afios &
inicialesaprendianaver, fijandose
y reteniendo, aprendian apintar. ..
mésy mejor. Y tambiénun estimulo
fijo donde sabian que siempre
podianrecurrir enlosmomentosde |
mayor descenso moral, o de L3l
morrifia simplemente, como les  10. Detalledel estudio de Carlos Sobrino en \igo, enlacalle
tenia que suceder a los pintores Uruguay, en 1976. “ He aqui las efigies de quienes se
gdlegosalasazonenlaVillay Corte.  relacioné con produccionesy buena armonia: Castelaoy

Obragallegaen Madrid, no lo Enrique Campo, duetosinolvidables’ . Foto del autor.
olvidemos, y esto es muy
significativo, por cuanto que hay que saber interpretar estedato: d llevar aMadrid parte desu
obragallega, nuestro pintor estaba ofreciendo, alos que veian su obraadli, unainterpretacion
veridicay documental de Galicia de primer orden, de vision directay honesta, es decir, un
mundo sacado desde unarigurosaanotacion, en fidelidad aunacomplgjidad de elementos. Al
lado delaeclosion modernistay delasnuevastendenciasen Madrid, unapinturadecalidad a
servicio de edificios de tradicion, o lo que es 1o mismo, representantes ilustres de Galiciaen
lienzos dispersos en una habitacion de creacion total.

Dias dorados, y dias adorados, sin dudaaguna, asi fueron los dias en que Carlos Sobrino
formao duo con su primo Enrique Campo. Hubo de ese doble hacer fecundidades... bastantes
de las cuales han llegado hasta nosotros: nos consta que varias acuarelas de E. Campo
coinciden con su temética con 6leos de Carlos Sobrino, y en concreto, unarobledade Carlos
Sobrino datadaen 1908 -y que hemoselegido parailustrar nuestro libro- esmuy parecidaaun
parajederaobles, en primer plano, de E. Campo, en acuarela. (Nosconstaqueen unacasadela
familia se exhiben no pocos 6leos de pequefio formato de Carl os Sobrino en aproximaciones
talesque confirmalo quedigo: puedo afirmar, queCarlos Sobrino, satisfechisimo detener aun
primo artista, lo llevariaalugaresyaconocidosy preferidospor é: no seolvidequeeracas 5
afios mayor que su primo.

Unahabitacion decreaciontotal, hemosdicho. Afiadimos: y diaadiacreciendo, aumentando
en bellezas y conseguimientos. El mayor valor antropol6gico del Estudio de todos ellos en
Hortaleza42, 4°, o constituye el hecho, Unico, dequeallilo colgadoy colocado eracreacion de
ellos, por supuesto que en e plano artistico; las muestras gréficas que han llegado hasta
NOSOtros nos 1o muestran como un espacio atrayente y acogedor, con una bohemiade postin,
donde laapetencia de quedarse en casa venia dada por unareunion socia (las habia), junto a
lamagnificasdamandraencendida, unregistra condbumy 18piz el Estudio, o, ampliar versones
traidasdesde Gdlicia, prepararse paraunael eccion dearte, o leer abundanteslibrosdearte, con
conexion preclara respecto a péginas impresas respecto a lo que ya hacian. Y sin embargo,
obras muy diferentes en haceres muy proximos. Quiero decir con ello que cada uno podia,
dado el caso, prescindir del otro, y seguir produciendo. Cada uno brillaba con luz propia.
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Desgraciadamente, tuvo que ser continuador en otros aspectos, referido a que su primo
Enriquefallecié en Pontevedrael dia2 demayo de 1911, alos20 afios. He aqui pues, aCarlos
Sobrino solo, y como € solistay degustador de su propia obra. El conservé durante afios, en
su estudio de Vigo, un retrato, en técnicamixta, de su primo, a lado de otrosfamiliares. Dela
tragedia que supuso su pérdida, tengo constancia periodistica, de que su primo Ramon, €
futuro prehistoriador, llegd a la ciudad e 6 de mayo sdlo unos dias después de tener que
defender en Madrid su tesis doctoral.

Acerca de Enrique Campo dira F. J. Sdnchez Canton, entonces Director del Museo del
Prado, en 1940: “ Desconocido paramuchos, olvidado por bastantes quelo trataron, presente
para unos cuantos, ya no mozos, que conservan en la memoria su huella como la de algo
excepciond, desdumbrantey fugaz, lapersonaidad de Enrique Campo cobraraen estaExposicion
corporeidad duradera...”, y mésadelante: “ Esteesel fruto que aspiramosasacar delaevocacion
de la vida de agquel muchacho que, nacido en una familia en la que las dotes artisticas son
herenciahabitual, fue desdelainfanciatodo ojosante lanaturalezay enlaadolescencia, conel
gemplo desuhermano Fernandoy desu primo Carl os Sobrino, conlaamistad de un pontevedrés
adoptivo, Federico Alcoverro, eimpul sado por don Casto Sanpedro, |1egd antesdecumplir los
veinte afiosaser no yaun dibujante admirable, y un descubridor delasbellezas quelaciudad
de susamores encerraba, sino también un expertisimo explorador de novedadesarqueol égicas.
Asi se expresaba Sanchez Cantén, que habia sido compafiero de é en € Instituto.

EL DUOCARLOSSOBRINO—CASTELAO

¢Cuando se conocieron ambos artistas gallegos? Estoy por asegurar que fue durante los
actos, magnos, de la Exposicion Regional Gallega, celebrada en Santiago de Compostela, e
inaugurada en Julio de 1909. En esta exposicidn, Carlos Sobrino obtuvo Medala de Oro y
DiplomadeHonor. Castel a0 paraestaocas 0n presentd unas caricaturas. Alli también, Castelao
conoceria, seguro, a Enrique Campo, que tomé parte muy brillante en esta Exposicion, de
enorme importancia para Galicia, recorriendo con Enrique Mayer un gran territorio gallego,
nombrado por Don Antonio L 6pez Ferreiro.

Pasados unos afios no volvemaos a tener noticia de este acontecimiento, al menos que yo
sepa. Aunque probablementesi, y seracon motivo dellegar Castel ao aPontevedraen € otofio
de 1916, sustituyendo a Federico Alcoverro, que habiamuerto aquel verano, quien pronto se
incorporaal circulo dedon Casto Sampedroy su“ Sociedad Arqueol 6gica’. El temadel dibujo
arquolgico, y més ampliamente, del realismo documental, tuvo que ser elemento de
conversacion y gozo entre ambos artistas: laGaliciaretratada con el caballete enfrente.

Contento por la continuidad -en todos |os sentidos- por parte de Carlos Sobrino, y que
ahora ademas habia encontrado otro dio en su quehacer artistico, escribié F. J. Sanchez
Canton un capitd articulo -con los afios crece- acerca de una Exposi cion cel ebrada por ambos
artistas... en € estudio fotografico de Séez Mony Novas. No dgjade ser significativo € hecho
de que esta exposicion fuera organizada en un local especializado en... fotografia de tema
arqueol égico, en estilo y herenciaalarealizada por Francisco Zagala. De nuevo, y por otra
técnica de medios, € realismo documental, que informay proporciona claves enormes para
entender lalabor de Carlos Sobrinoy, sevaviendo, detodoslosdemas. El articulo de Sanchez
Canton datadel 6 deagostode 1917, y fuepublicado en e “Diario de Pontevedra’ . Ensacamos
: “Por igual viade Sotomayor marcha Sobrino desde sus primeros pasos, buscando antetodo
laverdady €l carécter, cualidad en artetan inasible, y en laexposicion actual puede verse sus
admirables apuntesdeiglesia, y casas viegjasimpregnadas de melancélica poesia, tan gallega,

Anuario Brigantino 2005, n° 28

458



“CARLOS SOBRINO, EL RIGUROSO MUNDO DE LA ANOTACION”

género en € que es € Unico; véase por
g emplo lapequefiamanchade unas casas
de Villagarcia de noche y digase si con
més sobriedad de medios puede darse
mayor impresion de misterio y verdad.
Expone ademéas el “Cristo de
Casaldourado”, quefigurdy fue premiado
en laNacional de 1915; y, como muestra
de una facultad que antes casi no habia
gercitado, € retrato de Castelao. Esen el
retrato donde €l artista se prueba; de que
Sobrino ha salido triunfante de ella, la
simple vista de la obra lo declara: hay
parecido, hay vida, decisiony valentiaen
la pincelada y gjuste de la figura con €l
brumoso paisgje, y sobre todo caracter”.
(Poseemos una reproduccion fotografica
de la obra, y confirmamos lo dicho por

Sanchez Canton). Y &puntqnos un rasgo de la “ Sociedad Arqueoldgica’ . Genética y ambiente
muy importante, antropol 6gicamente, y confluyen en copiosas produccionesy en refinamiento.
que, por de pronto, revela la causa de... Pontevedra, hacia 1915.

haber retratado a Castel a0: lacongtitucion,

nueva, de producir al lado de otro artista, pero con independencia propia cada uno. Algo que
yale habiasucedido junto a Enrique Campo, a quien también retratd, y admirablemente. Son
varias las docenas de retratos que produjo Carlos Sobrino. No son muchos, en verdad, los
retratos g ecutados por €, como s solamente quisieraretratar aaquell oscon que habiaredlizado
hechos importantes, o, smplemente, haber congeniado con cada uno, lo que en s ya es
bastante. A lo largo de la década de |os veinte mantendria la amistad y la colaboracién con
Casteleo, y enfriaria, quiza un tanto, entre 1931 y 1936. Pero no les quita nadie los afios
00z0s0s, Y tan productivos paralaidentidad de Galicia, deir apintar juntos, € que Castelao
comentase muy bien el haber visto ParisaCarl os Sobrino, cuando ambos habianido aBélgica,
a Francia (Castelao a Alemania también), asi aparece en su “Diario”, la correspondiencia
enviada a éste desde estos paises (y conservada), el haber sido los dos pensionados con una
Becapor la“ Juntaparala Ampliacion de Estudios’, lo cua yaindica, y € conservarseen su
casa... obras de Castelao, con los propios paisgjes de pinos. Por su parte, se conservaen la
casade Carl os Sobrino, unaespléndidacaricatura, hechapor Castelao, y quehasido reproducida
alo menostresveces, en € libro de Valentin Paz-Andrade.

Como telon de fondo, la“ Sociedad Arqueoldgica’ de Pontevedra, con e aboroto y e
alborozo naturales de que hubiese continuadores serios en su empefio y obras, a quien por
otra parte, seguramente habria de seguir dando datos y ofreciéndose para apuntes a la
“Sociedad” que por tantos vincul os se veria afectado, desde unafiliacion detematicafiel. En
loreferentede Castelao, como dlioy en si mismo, esnecesario afirmar que* Sampedro encontro
en Castelao aun nuevo Enrique Campo”, en palabras de FilgueiraVaverde. Y también tuvo
queencontrar Carlos Sobrino en é artistade Rianxo unaprolongacién en pardelo, entrelaque
habia realizado a lado de su genial primo, y la que estaba realizando ahora con Casteleo, y
aplaudidos por la“ Sociedad Arqueolégica’.

11. Retrato de Carlos Sobrino: € ambientedeun miembro
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LADOBLEFAZ DEL RETRATOAL NATURAL

Entendemos que de dos maneras puede un artista acercarse a una presencia fisica, aun
rostro, haciendo deello retratos... de maneras diferentes: unamediante el retrato en el sentido
exacto del término: cabal leteenfrente, y e dleod lienzo, entalentudasdisposiciones. Lactraes
realizando anotaciones de figuras encontradas en excursiones a propGsito, en paseos, en
ferias, enmercados, en caballerias, entre plazasantiguas delos pueblosde Galicia, en corredoiras,
enariosdelasiglesias. Aqui laanotacion fidedignatambién vale. Aqui e riguroso mundo de
la anotacion también sirve en o referente alo que anotado, 1o traspuesto en el papel, es de
materiatextil, tal y como aparecian enlarealidad anted artista. Dicho de otro modo, laropa, €
tragje concebido, puesto y usado desde unamaneratradicional, tipica, el aboradasegin patrones
establecidos, einvarigblesalolargo delosafios. Quedaasi como el documentoimprescindible
paraun estudio fidedigno del pasado... histdrico o no, de Gdlicia. UnaGaliciamuy real porque
ha sido captada de una maneraredlista. La Galicia de antes de la modernididad, impuestay
sacada desde |as ciudades.

Hemos ocupado muchas horas en estudiar uno por uno varias docenas de dibujos de
Carlos Sobrino en lacomodidad de su gabinetefamiliar.

En este “laboratorio de arte” hemos tenido tiempo sobrado para elaborar unas
consideraciones acerca de esta collectanea, valiosa, de figuras, que forman parte, o formaron
parte, de escenas rurales. He aqui la clasificacion a estas dedicadas obras de arte, y de paso
digo que su tamafio, por lo general, no excede de medio folio. Helos aqui:

1. Tolifia. 28. Mujer con un nifio.

2. Madre con nifio. 29. Un nifio y una nifa.

3. Nifio con bebé. 30. Nifio sentado con una boina.

4. Paisano de espaldas. 31. Nifla con frutas.

5. Tres bocetos de paisanas. 32. Mujer de espaldas con dengue.

6. Carro de vacas con nifias. 33. Mujeres parolando.

7. Mujer con trgje y gesto. 34. Mujer sentada con dengue.

8. Mujer con gesto llevando una cesta. 35. Mujer con guadafia y dengue.

9. Paisano con chisqueiro. 36. Chico y chica con una cesta de pescado.
10. Mujer con dengue y nifio. 37. Dos hombres llevando algas en cestas de mimbre.
11. Mujer con dengue y nifio. 38. Una pargja, y detrés una mujer de espalda.
12. Nifia mirando con la mano. 39. Dos nifios junto a un crucero.

13. Nifios con cesto, en rojo (sanguina). 40. Vigjo fumando.

14. Nifios sobre una fuente romantica. 41. Mujer tapada con pafiuelo.

15. Nifios junto a un carro. 42. Viegja apoyada en una vara.

16. 17 Dibujos de tema impreciso (Maldonado?). 43. Dos hombres y una nifia en una feria.
18. Nifio con ganapan. 44. Mujer llevando un cubo.

19. Una pargja, é, mirando. 45. Rapacifia con un manton y un pafiuelo.
20. Dos mujeres de espaldas. 46. Mujer sentada, mirando hacia abgjo.

21. Vigja sentada. 47. Un vigjo llevando por una nifia a través
22. Joven con una mantilla'y paloma de un pao.

23. Joven a lado de unos soportales. 48. Una mujer arrodillada.

24. Hombre y nifia sentados. 49. Un hombre y dos mujeres, una de ellas
25. Mujer sentada con dengue. con un cesto.

26. Joven bebiendo. 50. Una nifia llevando una cabra.

27. Hombre con dos remos. 51. Una madre con un nifio.
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De todo €llo un contraste con temética diferente, como un testimonio de sus anhelos
académicos en Madrid: un apunte de unamujer desnuda, obtenido en unasesion a natura en
el CirculodeBellasArtesde Madrid.

Es muy importante interpretar estos dibujos de una manera atinada, y ello vareferido a
donde y cdmo situarlos: en qué superficie colocarlos, cua seria—o0 es- su correspondencia
ambiental, su correspondencia de tela, un dleo espléndido. (Y estamos pensando ahora en
varios de @ que conocemos). Podemos tanto verlos de una manera alisada, de apunte en
directo, sensu stricto, y podemos verlos para ser ingresados, incorporados en plenitud y
acierto en un 6leo de grandes dimensiones y de compleja elaboracion, pensaday estudiada.
Por lotanto son, en cierto modo y hastacierto punto, figuras que acompafian aunaarquitectura,
humani zandola. (Hay un antecedente en lafotografiade laépocacorrespondiente aFrancisco
Zagala, cuyasfotosdearquitecturay figurasyahasido estudiada, 0 al menosmuy comentada).
A nosotros este hecho plastico en Carlos Sobrino nos hallamado laatencion, y hemos creido
encontrarle una explicacion no desdefiable: sencillamente, nuestro pintor posicionaba las
figuras con trgjes que llamariamosttipicos porque asi eran losdela época en que pintaba alli
vivencialmente, acusando tanto el viento que se pudiera presentar, como los autobuses,
demasiado elementales, que lo llevarian ala capitd, a su Pontevedra. Entonces, ademés del
realismo documental, atras nombrado, es—era- un acto de fiddlidad: € estado de sus gentes
con sus trajes, con sus conductas, casi Siempre repetidas por su comportamiento orientado
cas solo a cuestiones ambientales y materiales, y € estado de sus edificios tal y como los
presentaba, o bien intactos (o0 cas) porque alin no habia aparecido la torpe eclosion de los
afnos sesenta, 0 bien con ese cuidado natural con que, en ocasiones, € pueblo cuidalo que
sabe que es suyo, manteniéndolo en un estado de atraccion. A estas figuras hay que afiedir
unaespecia psicologia, un perfecto saber penetrar con €l 14piz en un rostro (y aéese aqui lo
tipico o lo folklérico, etiqueta propia de quienes sdlo ven lo superficial porque... no saben).

Laintervencion vanguardistao antifigurativaante este estilo de pintura, sencillamente,
esopinar deunamaneratorpe, y muchas veces, también, maliciosa, porque, lamayor parte
de las veces, saben que no van a contar con la respuesta del pintor que “no les gusta’,
porgue ha muerto.

Cadaestilo dearte—cual quiera- posee su propio terreno. Delo que setrataesde hacer bien,
gjecutar con brillantez y calidad esa obra de arte. En el caso de Carlos Sobrino, esto es por
completo comprobable, y quienes hemos dedi cado afiosasu contemplaciony estudio, tenemos
laautoridad, moral y cientifica, decomentarioy deaclararlo.

Carlos Sobrino, empujando de un impetu de orden superior, que escaparia a toda
interpretacion socioldgica barata y alicorta que le es muy facil atribuirlo todo d ambiente
familiar omateria,, tuvo en susmanoslaprivilegiadag ecucion de plasmar con maestriadocenas
y docenas, por no decir cientos, de imagenes, monumentos y escenas de Gdlicia... que hoy
nos son preferidas. Y existe una contradiccion muy significativa, y que hablasiempre afavor
de nuestro artista: de una parte su obra estd muy valorada en las galerias de arte, entre los
anticuarios quellevan un claro conocimiento de Galicia, enlos hogares cultosde Galicia, con
obras suyas en |as bibliotecas, es de presencia obligada en cualquier exposicion antoldgica,
rigurosa, acerca de la pintura gallega del siglo XX, es del aprecio de no pocos estudiosos
acercadetodo lo que signifique Galicia, en su mas ampliatemdtica, y, Sin embargo, es poco
nombrado en determinados circul os que se supone que tenian que tener por norteaGalicia. ..
y asuscreadores, laclave tendriamos que encontrarlaen un no haber él entrado oficialmente,
0 a menos como querrian agunos, en e complicado mundo —y muchas veces ficticio- del
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compromiso politico, durante o después
delaguerracivil, quedandoseen Gdicia,
invadidadelasnormasdeunfranquismo
mediocre, y del que, menosmal, nadiese
acuerda. La politica, sobre todo la que
han manejado agunos, es la burra que
da coces a quien no sigue su juego. De
otro lado, la Gdlicia abierta si que ha
seguido con acierto lacalidad segurade
Carlos Sobrino.

Comportamientos Unicos, y no por
ser meritoriosindividual mente, Sino por
lo representativos para la identidad de
Galicia, son los registrados por Carlos
Sobrino en este buen pufiado dedibujos.
Identidad.... quetambién puedecoincidir
condiferencia. El critico Julio Siguenza
dice en una de sus resefias acerca de
una de sus exposiciones (creemos que
de1961): “ Carlos Sobrinofuesiempreun
avanzado en lainterpretacion deun pais,
en cuanto, dentrodeéd, tieneposibilidad
diferencid.”

El dibujo, y en concreto e dibujo
arqueol 6gico, hasido labase delacbra
deCarlos Sobrino, ensudobleversiony
vador: de una parte en sl mismo, como
apunte directo, de otra parte como base
para componer un cuadro de
complejidad, tamafio grande, escenals
estudiadals, y variedad de edificios, a
ser posible en primer plano, con ese
caracteristico tratamiento que ledaala

Cambados

Rulnas de Santa Marina - Detalle del dbside
Siglo XV

a2 DS

12. Cambados. Ruinas de Santa Marifia. Detalle del
abside, siglo XV. “ Atendamos. es una foto, pero bien
pudiera ser unaacuarela de Carlos Sobrino: objetividad,
rigor, estética, suscitacion, magia, anotaciony documento.
Seguro quepintd esta célebreiglesia, y convariaciones’ .
Colecciondd autor.

piedra, tan suyo. Se conservan en su archivo familiar no menosde 165 dibujosalapiz detema
eminentemente arqueol dgico/ arquitectonico, que esun retrato de edificiosembleméticospara
Gdlicia Vaelapenarecorrer sunomenclatura, y encgjarlacon rigor dentro delo queyaanuncié
con la denominacion de realismo documental. El resultado es un gozo, y viene como
consecuencia de una Galicia que permanece. La doble verdad entera: de una parte, algo asi
como un fragmento decalle, con € grafito del |8piz; deotraparte, laposibilidad de embel lecer
eserincon dandole color: unaamplitud deimagen con un colorido increible. A este respecto,
esantol égicasu gecucion dela”Riade San Guillermo” (26x31cm.) enacuarelay grefito, y que
figuré enlaExposicion antolégica, € comofiguraestelar, enlaBienal delaDiputacion en 1988,
por cierto en realidad salvaday organizada por mi.

He agui losdibujos:
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1. Entrada a Monasterio de Lérez.
2. Marin.
3. Padrifian, antigua casa del Abad.
4. Iglesia de Sobran.

. Calle de san Guillermo.

. A Moureira, casa.
. Puertas de Iria Flavia, con las bolas barrocas.
9. Cadlle de Chousa. Combarro.

5
6. Vimiazo.
7
8

22.
23.
24.

. Balcon. Combarro, 1919.

. Bao. Casa de Bermudez de Castro.
. Apunte de iglesia

13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.

Apunte de Tui.

Carril. Hermita.

Rua Alta. Pontevedra, 1909.

Iglesia, después, 6leo.

Rio y balcon.

Santo Domingo. Santiago.

Monterrey. El castillo.

Marin de Arriba

Marin de Arriba (dos notas por detrés:
hiedra seca, escalera pintado).

Combarro.1909.

Villagarcia. Agosto, 1909.

Marin. Septiembre de 1909. (Notas por detras:

amarillo claro, galeria marrén, casita marron,
ventanas).

25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
. Crucero y portalon.

. Santa Maria de Sacos, detalle del abside.
. Santa Maria de Azougue.

. Domayo. Iglesia

. Pazo de Gonzar. Xeve.

47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.
54.

SR80

Villagarcia . La hortifia. Agosto 1909.
Combarro.

Padrifian.

Escudo del Faramello.

Carro del pais.

Carro del pais. Valga

Pie de horreo.

Hérreo de Combarro.

Casa de Combarro en cuédricula
Iglesia'y cementerio.

Balcon (patin).

Reloj de sol desde un portal. Lérez.
Hérreos desde abajo.

Balcon de Combarro.

Escena de pesca.

Detalle inferior de crucero.

Balcdn con fruta, hombre y mesa.

Rda a Mifio. Tui.

Patio con vifia.

Crucero y casa.

Horreo / Ovejas y cabras.

Mariscando.

Bayona. Interior de la Colegiata; pilastra.
Escena de nifia con mujer.

Puente Sampayo. Arcade.

55.
56.
57.
58.

59.
60.
61.
62.
63.
64.
65.
66.
67.
68.
69.
70.
71
72.
73.
74.
75.
76.
7.
78.
79.
80.
8l

82.

83-
84.
85.
86.
87.
88.
89.

9L
92.
93.
94.
95.
96.
97.
98.

Casas de O Grove'.
Lourizén.
Marin.
Lourizén. Casa de Lola la costurera:
aparecio alli una lapida romana.
Un crucero de capilla. Rois.
Faral y cruz.
Cambeda. Tierra de Soneira.
Detalles de horreos y canzorros.
Iglesia romanica: a pluma
Portalén, hérreo y cubierto.
Casas de pescadores.
Horreo elevado.
Escaleras de Marin. Costado; €l vigjo priorato.
Estribela. Detalle de patin.
Pgjar y horreo.
Conjunto de hérreos con barca a fondo.
Recogiendo redes / Balcon y bajo de un hdrreo.
Horreo con gallinita.
Padrifian.
Pazo de Patifio. Sanxenxo.
Pazo de Miraflores. Pardo Bazén. Reloj de Sol.
Cesures.
Arbol del cementerio de Adina
Sanxenxo. Casa con dos ventanas.
Barca de Alpendre.
Arrastrando el aparejo: Rajo.
Detalle de un escudo y balcon de pazo.
Casa de Patifio. Sanxenxo.
Lagar de Piedra // calabazas sobre un sdiente
del héroe.
Iglesia de San Juan. Rivadavia.
La plaza de la Lefia desde e Museo.
Combarro. Calle con casas. 1912.
Nifio a lado de un patin.
Sabaris, camino vigjo de Bayona.
Un barco en un astillero.
Ria Baixa.(Propiedad de Linares Rivas).
Exposicion sala Iturrioz.
Bando do rio.
Estacion de Lourizén. Talados.
Pontevedra.
Iglesia de Mataméa
Soportales de Lugo.
Puerto de Porto Novo.
A lareira, o forno e o escusado.
Casa de La Riega. Santa Margarita. Detrés del

folio: canecillos de la capilla

99.

Balcon de Bayona

100. Corra con gallinas / Nifio con un balde.
101. Barca en Galpon. Una piedra de la columna es

un ara romana.

102. Barcay ancla
103. Canto Arena.

104. Barco de Estribela
105. Raj6.

106. Padrifian.Hoérreo.

463
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107. Base de un horreo. 138. Pies de hdrreo en Lourifidn.

108. Interior del instituto: las escaleras. 139. Interior de un convento de Padron.

109. Cantoarena. Las casas de una cale. (Regalo a 140. Cruceiro, iglesiay casa

Carlos Buhigas). 141. Soportales de Muros.

110. Sanxenxo. Pared, iglesia, contrafuerte, mucho 142. Escudo de una casa, detras de San Benito de
liquen. Fefifanes.

111. Marin, banda do Rio. 143. Marin, a fondo €l priorato de Oseiray laiglesia.
112. Monteferro. 144. Casas y una mujer junto a un fuente, con un
113. Palacio de Cea Naharro. Escalera de Casa Goda.  pafio en la cabeza

114. Soportales de Noya 145. Puente del camino viejo. Bayona.

115. Crucero de Adan y Eva, y madre con nifios.  146. Claustro de Lérez.
116. Un crucero cortado, a fondo un portal y un 147. Escenas de mujeres cogiendo agua y charlando

horreo. en una fuente.

117. Rincén de Estribela. 148. Estribela, Julio de 1909.

118. Casa de la Ribera. Betanzos.1920. 149. Soportales de Noya.

119. Abside de Herbdn. 150. Portonovo, 1938. Escena marinera.

120. Estacion de Lourizan. 151. Barcas de una capilla a fondo, érbol y casas.
121. Portonovo. 152. Casa de Pastora. Lourizan.

122. Estudio de &boles de San Roque. Vigo. 153. Rivadavia

123. Noya Cementerio y Santa M2 a Nova. 154. Dos paisanas junto a un arbol y casas.

124. Arboles de San Roque. 155. “Una pita’, tipo cactus. Portonovo.

125. Atrio de Lérez. 156. Castrelos desde un alto.

126. Esquina con columna del Hospital Real y San  157. Una casa adeana

Fructuoso. 158. Raj6.

127. El Troncal. Vigo. 159. Rua de San Telmo. Tui.

128. El Troncal. Vigo. Un pazo con torrey buhardilla.  160. Prensay lagar.

129. lIria Flavia 161. Molino de rio.

130. Combarro: balcon, canzorro y hérreo. 162. Betanzos.

131. Hoérreo. Casa de aldea y verja de madera. 163. Hérreo de Combarro.

132. Galeria, escudoy patin de unacasade Sanxenxo. 164. Iglesia de Matam4, (detalle).

133. Padrifian. 165. Ventana romanica de Sobran (en nuestra
134. Patio del pazo de padrifian. coleccién).

135. Carril. Hoérreo elevado, y detras una 166. Peatiny casa a fondo en A Moureira
casa.(Propiedad de Amoedo). 167. Casa con soportales.

136. Detalle de un patin. 168. Iglesia de Fisterra desde un ato. Al pastel (en
137. Horreo de Paraiso. Cesures. nuestra coleccion).

Cas ninguno de estos dibujos es menor de un folio. Bastantes de €llos se encuentran en
distintos estados de elaboracion, lo que les impone e considerarlos bocetos a ser dibujos
rematados y magnificos, con valor autbnomo de cual quier cuadro de empefio ambicioso. De
algunos constatamos que han sido valiosa elaboracion previa para cuadros magnificos que
€ONOCEMoS.

El anotar arqueoldgico/ arquitectonico de la piedra labrada congtituye, ante todo, una
cuestion psicolégica en aquel que posee dotes artisticas para el dibujo. Esta cuestion
psicolégica, aunque muy complejaen si misma, se puede expresar en su simplicidad: con la
piedra labrada se hace arte, y es arte que posee siglos y perduray llega asi con su mensgje,
entre liquen y musgo, d artista que va buscando, en efecto, arte, y lo que encuentra es arte
construido y constituido antes que él, con toda la emision de su belleza pétrea. Por via, aun
tiempo emoativay disciplinada, comienza a plasmar en el papel la obra de arte antigua con
yacencia cierta, en todo esplendor aurético de su emanacion. Intransferible a la técnica
reproductiva; transferible solo a arte, en su caudal enriqueciente. Este es el proceso,
reducidisimo, pues abarcamés puntos, del dibujo arqueol égico en si mismo.
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13. Un panel completo delosazulejosdela Alameda. “ Paraadmirar e arterepleto devaloresde
Carlos Sobrino no hay mas queir a ver obra suya a los célebres azulejos de la Alameda de
Pontevedra: la masbrillante representacion de un artista en Galicia. Alolargo delos afios

merecerian mejor cuidado” .

Una de las grandes obras de Carlos Sobrino o constituye “Romeria en Gdlicia’ (hacia
1920). Su efecto produce un armonioso impacto, con ese color verde en las frondosidades de
pinar... juntoaunaromeriaconiglesia Y aunquerealmente, el protagonistadel cuadro sonlas
grandes figuras que, en posicionesy posturas estudi adas con adecuaci 6n, aparecen en primer
plano, lo que mas Ilama la atencion, después de los pinos, es un campanario barroco que se
yergue alaizquierda. Este gran cuadro ofrece un interés enorme para ver su propia génesis,
doénde aparece como primera produccion aparte, pues por fortuna se conserva, un dibujo a
[&piz, primoroso, pequefio, de dicho campanario. Pero también se conserva un éleo pequefio
de dicho campanario, con verde de paisaje como profundidad y compafiia. (Este 6leo hasido
reproducido en laserie delibros* Grandes pintores gallegos’). El detalle, como un arreglo en
primer término, después, lacolocacion adecuadadesde e dibujo arqueol égico, absolutamente
fidedigno, como resolucion primera a un cuadro a 6leo: cada elemento aidado vale por si
mismo, pero también explicael conjunto en su adecuado valor.

CARLOSSOBRINO, ILUSTRADORDELIBROS

El patrimonio cultural de Galicia, por hablar sdlo del siglo XX, 1o constituyen tambiénlos
libros. Los libros que hablan de Galiciay los libros escritos en gallego, pero que sobre todo
poseen en sus cubiertas ilustraciones referidas a Galicia—unaimagen, una estampa-, 0 quien
los ha ornado es un gallego que con su buen oficio endtece fueralaimageny laredidad de
Gadlicia. Carl os Sobrino no hasido unaexcepcion en modo al guno aeste empefio magnifico de
ornar -y disefiar- portadas de libros significativos de la cultura gallega. Uno en especia tuvo
trascendencia reproductiva. Me refiero a de Augusto Gonzélez Besada “ Rosalia de Castro.
Notas biograficas’, Biblioteca Hispania, Madrid, 1916. Este libro compone, en tota, nueve
ilustraciones del artista pontevedrés. Laportadaes enteramentede é, hastalaletreria. En este
sentido, gbcese como unaestamparealista-documental, por completo. El encuadre corresponde
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aunaestéticamodernista, esdecir, algo que eramodaen el Madrid de principiosdesiglo, por
lo que bien seve quelo vanguardistaentonces encgjade maravillacon el dibujo arqueol 6gico
gallego. (Pensemos en la éptimadivulgacion quetal libro tuvo que tener en Madrid, cuando
todavialos estudios sobre Rosalia no habian creado cuerpo y categoria: como méstarde los
trabajosde Fermin Bouza-Brey). Al mismo tiempo habriaqueafiadir quelosdibujosde Carlos
Sobrino hablaban de Galicia, sin duda alguna, en atraccion pétrea en edificios interesantes.
Pero este libro tuvo también mediaciones de amistad tan fecundas como cordiaes... y de
parentesco: pues €l autor del prologo esel comedidgrafoy académico Manuel LinaresRivas,
primo del artista pontevedrés, y ademas quien asistio, junto con otras personaidades a la
primera—o delas primeras- exposicion de Carlos Sobrino enlasadaUtirrioz deMadrid. DeA.
Gonzal ez Besada esjusto consignar que en todo momento ayudd en los afanes dela Sociedad
Arqueol dgica, sobretodo enlaprimeradécadade su existencia. Hombreculto, enlalineadelL.
Rodriguez Seoane, o de Aureliano LinaresRivas, ministro, Sempresupo acercarsealal iteratura
gallega con interés. He aqui una muestra de un libro literario ilustrado con dibujos de vigjas
arquitecturas gallega. Su calidad estan grande que tres de esos dibujos han sido reproducidos
enlas" ObrasCompletas’ delapoetisaenlaeditorial Aguilar, 1982 (72Edicion). Graciasaestos
dibujos, end libro seexhalalagréficaambientacién aunvivir.

Otrolibroilustrado en su portadapor Carlos Sobrino es” Cuentodel Lar”, de Antonio Rey
Soto, gparecido en Madrid en 1918. (El Madrid detantosrecuerdos paraél en estaépoca). La
portada puede interpretarse de dos maneras: de una parte, como un dibujo arqueoldgico de
unaiglesiaromanica con unaadeanaen primer plano; de otra parte, como una adeana que,
caminando, pasajunto aunaiglesiaroménica, rodeando él atrio. Apostamos que estatemética
eramuy abundante en | os cuadros de Carlos Sobrino por estosarios, su amistad con el escritor
orensano—ahi estan“El crisol del alquimista’, “Lacopade Cuasid’, parasulectura- lellevaria
a gecutarle su retrato a 6leo, que yafiguro en la“Antologica’ de 1988, organizada por la
Diputacion, y solicitado por mi en el Monasterio de Poyo.

Otraconexion antiguaque yaveniade antiguos miembrosdela* Sociedad Arqueol 6gica’.
Merefieroaqueen 1938 vaailustrar € libro—yaclasico- delsidoro Millan, publicado por “El
Eco Franciscano” y titulado Ala sombradel Apdstol. Laportadaesunaplenitud de perspectiva
El “peregrino” tal como esté es la vista que veia el ilustrador desde San Marcos,
aproximadamente. Al mismo tiempo esunavistaideslista, supuesta.

Debemos |os siguientes titulos a Mercedes Bangueses, quién ha redlizado un magnifico
trabajo acercadelascapasdeloslibrosgallegosilustradoshasta1936. (Acercadeello, existen
publicaciones parciales; pero no un monumental trabajo como & suyo. Galicialo esperaba). De
Jaime Sol4hailustrado “ Andurifid’. Madrid, 1917. DeFrancisco CambaC. Sobrinoilustré “El
amigo Chirle’, Editorial Pueyo, Madrid 1918. Creo que Jaime Solaerad director delarevista
“VidaGallegd', y estarevistaseilustrabatambién con fotograbados reproduciendo dibujosde
Sobrino, eso puede explicar laaportacion del pintor pontevedrésal libro. Cambadosgiracomo
fondo & nacer y a vivir delos Camba. Lavilla de albarifio, con sus vetustas arquitecturas,
puede servir de conexion de Carlos Sobrino con Francisco Camba. También “ Cuentos de amor
y amores’, editorial Pueyo, Madrid, 1918. Una continuidad de relacién. Alegjandro Barreiro,
criticodearte, y quellegd aser director de“LaVoz de Gdlicia’, organizd en 1917 unacolectiva
importante: “ Del ArteGallego” dentro delaExposicion Regional, en A Corufia. Carlos Sobrino,
realiz6 laportada, en blancoy negro, y que representael dbside de San Juan de Rivadavia. Es
significativo qued artistapontevedréshayasido designado parailustrar € folleto querecogia,
con buenas fotografias, la produccion de un pufiado de pintores —y de escultures- que tanto
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14. “ Aimifias’ . Oleo . Ca.1916. Cuadro de composicion. He aqui una muestra del mundo rural
gallego, donde el motivo da espacio para una valoracion sabia de personasy de objetos
pertenecientesa un mundo ido definitivamente.

habriade significar paraGaliciaalo largo de este siglo. Un antecedenteinmediato |o tenemos
enla“Exposicion Regional Gallega’ de 1909. Unaconcienciageneral deidentidad galaica
Se da una linealidad de coincidencias en la critica enterada y en los intelectuales que
estaban d diade cuanto sepintabaenlaGdliciadelaXeracion N6sy del Seminario de Estudos
Galegos, dondelaaportacién gréfica, desdelasmplevifietaalafotografia, asi como el dibujo
arqueol 6gico acompafiando aun documentado y erudito estudio era unaaparicion constante.
E igualmente habriaque hablar delafotografiailustrando un trabaj o deinvestigacion, tanto en
“Arquivos’ como en cudquier gemplar de la revista “N6s’ (fue un gran acierto que se
emprendiese la edicion facsimil de las dos revistas). Otero Pedrayo, en una conferencia que
pronuncié sobre Carl os Sobrino en Ourense en 1926, apuntabahaciaunaideaque, deredizarse,
hubiese aportado una orientacién mucho mas interesante que topicos posteriores, bien
intencionados, s cabe, pero envueltos de inexactitudes con respecto a una obra que tenia
como geaGaliciaentera. A quientenian que agradarle esas etiquetasfécilesteniaque ser ala
burguesia, que muy pocasvecestuvo lamenor ideadecomo eslaGaliciarura, tantolo mismo,
nuncatuvo unaexperienciadirectay perceptivadel patrimonio rural, ni de sus paisgjes.

LASDIRECTASREFERENCIASDELOSCRITICOS

Convienedistinguir entrelas opinionesdelos periodistasy los dictimenes delos criticos,
gue previamente han estudiado la obrade un artista. Por [0 general |as opiniones son solo las
etiquetas de la superfialidad; en cambio |os criticos diseccionan sin estropear € todo: laobra
de arte de que tratan. L ostitulares periodisticos sirven para atraer la atencidn del espectador;
constituyen e momento y laimagen; 1os comentarios de los criticos sirven para penetrar con
acierto en € valor de la obra de arte en si misma. Asi, en larevista“América Galicia’, de
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Diciembre de 1923, viene conceptuado como “ El pintor delaMorrifia’, y serdlaburguesia, que
muy pocas veces seintereso radicalmente por laculturagallega, quien se Sientaencantadade
estas denominaciones convencionaes y poco rigurosas. es una adecuacion de su escaso
conocimiento de Galicia, y ademas como son expresiones que reguieren poco esfuerzo las
acogen pronto. Pero laverdaderarealidad vamésalla Vamosahoraacentrarnosen Algandro
Barreiro (1874-1948), eminentecritico, redactor y director de“LaVoz de Gdlicia’, y académico,
aél sedebed texto del Catdlogo“Del Arte Gallego. Exposicion Regional de1917”. Suyosson
los“Bocetos de critica’.

Dice: “ Sobrino ha encontrado en los pueblos galaicos, en las aldeas escondidas, en los
cementerios humildes, en los vigjos pazos aldeanos, fuente de inspiracion para su arte
personal, sutil, quedegjaene danimoimpresionfuerte” . Y mésadelante: “ Sobrinoesseveroen
€l trazado, cas adusto en sustonalidades, pero da una sensacion de verdad absoluta. Copia
a Galicia con sincero realismo. Dibuja con solidez y con facilidad grandes, y como gusta de
los grandes contrastes de claro oscuro, obtiene los mas sorprendentes efectos. S se escribe
algin dia € libro de los cadtillos, de los pazos, de los santuarios, de las histéricas villas
gallegas, debiera ilustrar Sobrino ese libro”, y € find: “ Es autor del original cartel del
concurso, cartel con que se difunde estos dias por Espafia adelante la buena nueva del
resurgir artistico de Galicia” .

Antenuestravistafiguralaportadadel catdlogo: queesundibujo delaiglesiaromanicade
San Juan de Rivadavia (desde € &bside). Sabemos que la investigadora M2 Luisa Sobrino
Manzanares haredizado un espléndido trabagjo sobre el cartelismo en Gdlicia, y estehecho no
selehabrapasado desapercibido. Con motivo deexponer Carlos Sobrino enla“ Sociedad Club
Orensano” R. Otero Pedrayo disert6 unainteresante conferencia, y en elladio unafeliz idea
que sigue teniendo plenitud y actualidad: los cuadros del artista pontevedrés debieran ser
reproducidos en un dbum para que sirviera de propaganda y estudio de las incontables
bellezas de nuestra tierra.

Los cuadros de Sobrino mantienen la existencia de como era e objeto, € monumento,
después de su irrecuperable -muy a menudo, también, lamentable- desaparicion fisica. Esla
objetividad susguientecaracteritica, peroalamismaaturadecalidad del objeto quereproduce:
s es un escudo herddico o un miliario romano € |8piz habra de ser su equivalencia, su
sinénimo gré&fico: delo contrario € investigador no podra hacer uso de ello para estudiar la
pieza como ausencia-puesto que yaantes habriasido copiadar, y S carece deinterésartistico
no se la podra exhibir como perteneciente a Arte, constituiria en todo caso un auxilio de
gproximacion, nuncael dibujo o larepresentacion fidedignay lacaidad: € atractivoineludible
guehacedecir conemociony decidir con acierto bien suadquisicion, o bien su utilizacion para
un documentado estudio. El realismo documental deviene entonces una perfecta promesa,
mejor aln, garantiade reproduccion. Estambién el levantamiento notarial, pero nuncafrioy/o
oficinesco, de unaidentidad especial: Galiciaen este caso, puesto que lainmensamayor parte
delaobrade Carlos Sobrino estagjecutadaen Galicia, y vareferidaaGdlicia. Laestrictano—
invencién vaunidaal realismo documental, 1o que por otra parte va unido a un subjetivismo
inyectado delirismo y de hedonismo: aguello que se pinta.o dibujaconmueve, aterciopelalos
sentimientos, pero también proporcionaplacer, deleitacon solo mirarlo, o poseerlo. Enelevado
sentido esaobrarealizadanos pertenece, penetraen nuestro psiquismo dando unosresultados
interesantes: hace que vayamosaver —0 examinar- e monumento mismo, y queverifiquemos
ali suverdadfiscay material, asi comoformd, tipol dgicay estilistica. Laconexidn supremade
dibujo que anota con rigor el mundo circundante eslaexcursion: lasalidadesde el gabinetey
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su comodidad alaintemperie poblada ""i:'
de vestigios antiguos, o artisticos, o |
pintorescos o arqueologicos, o |
simplemente histéricos. El realisno
documental sirve asimismo para
reconstruir |o desaparecido con la
diligentefidelidad y rigor. En Gdlicia,
por ejemplo, el monasterio de
Armenteira ha sido reconstruido g
grecias alos dibujos que ali mismo
realiz6 Enrique Campo, y creo que
algo parecido sucedié en Carboeiro.
Podrian perfectamente emplearse
obras de Carlos Sobrino para tan
interesante—y urgente- menester. Por
lo menosparaembellecimientodelos
pueblos dibujados por é. También
sirve para la prolongacion turistica:
gue es la puerta abierta hacia el
necesariovigjar por todalageografia
galega A dlo sele afade € recreo
estético: laadmiracion antelapiedra .
labrada antigua. Sabido es que la 15. Rlia Alta. Pontevedra, 1909. “ Una casa ahora

imagen, junto con la palabra desaparecida. Mdltiples dibujos suyos sirven ahora para
bell amel%te elaboradaatrae, subyuga, unarecongtitucion/ sustitucion/ reconstruccion deuna

envuelve. El realismo documental gran parte del patrimonio rural urbano de Galicia, y es

. e . . una de sus actualidades” .
proviene de una epifania plastica,
grafica, a modo de James Joyce:
detengdmonos sdlo en dgo importante: y eslo queletuvo que suceder interiormenteal pintor
pararealizar un conjunto de belleza que hoy nos sigue atrayendo.

CARLOSSOBRINOY EL GRABADOAL LINOLEO

El pintor pontevedréstambién seacerco a grabado desdelatécnicadel lindleo. En Europa,
y muy en particular en Alemania, latécnicadel grabado a lindleo se extendié con abundancia,
y muy en particular hacia el ex-libris. (Poseo algunos gjemplares en mi coleccidn, y puedo
consignar quelafuerzaexpresivaesmuy grande). Estafuerzapuede comprobarseen € retrato,
en € paisgey en las flores. Un antecedente incuestionable lo constituye toda la obra del
expresionismo aeman. A esterespecto escapital e catdogo* Expresionismoalemén”, Marzo-
Abril 1997,y exhibido ene Centro Cultural CaixaVigo.

En Galicia esta técnica del grabado entra con una particular fuerza creadoray diversa, y
muy concretamente en la ciudad de Pontevedra. Existe una publicacion que yaesclésicaen
tornoa tema: “Lalinoleografiaen Galicid’, Edicionesdelarevista“ Spes’, Pontevedra, 1946.
Pero en los Ultimos afios contamos con dos publicaciones que en adelante son referencia
obligada: “La escuela linoleista de Pontevedra’, monografia de Ramoén Rodriguez Otero, y
“Grabado gallego del siglo XX en & Museo de Pontevedra. Catalogacién”, monografia de
Beatriz Castgjon Rodriguez. (Ambas publicaciones aparecen en la revista “El Museo de
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Pontevedra’, 1980y 1987, respectivamente). Citando aBestriz Castejon: “ Por lo querespecta
a su actividad como grabador cabe decir que fue uno de los primeros cultivadores del
lindleo en Galicia, y queformd parte del grupo de artistas pontevedreses queilustraban con
sus estampas las paginas de la revista “ Spes’ , siendo considerado, con Pintos Fonseca, €
mas destacado colaborador de dicha publicacion” . Estamos de acuerdo en que latematica
de estas estampas es semgjante a resto de su produccion. Se conservan en € Museo de
Pontevedra, expuestos, siete grabados al lindleo, y también estos mismos en su casa, pero
seguro que habréa producido muchos més. Lo diremos: paisgje y apuntamiento arqueol 6gico
son sus ges, y también su conseguimiento pleno. Sirvan: “retorno d’'amisa’, y “Napraid’.

Rodriguez Otero en sumonografiadice: “ ... Carlos Sobrino, al que quizastengamos que
considerar como e mas exquisito grabador en lindleo del grupo regional” . Como muy bien
dijoLeibniz,“ nadaexistesinrazon suficiente” . Laexplicacion del dichodeR. Oterovieneen
|6gicadelaexperiencia, pues Carl os Sobrino dominaba, desdetécnicasy manerasdistintas, e
mundo gallego exterior y circundante de él, propiamente.

Carlos Sobrino entrd muy bien dentro del mundo del romanico, del barroco -pazos, solanas,
fachadas de iglesias, fuentes- y también dentro del paisaje, sobre todo paisgjes concretos,
como lasfrondosidades delasrobledas, con suluz tamizaday su verdeintenso. EI mundo, con
su atmaosferalograda, delo religioso, lo tradiciond, lo histérico, lo artistico, 1o exquisito, 1o
decadente—€l pazo con suscameliasfloridas, losmirtosdel jardin desdibujadosentrelatupida
vegetacion, o el rincdn donde yergue un crucero con unainscripcion en su basa. Otero dauna
expresion feliz: “ barroquismo 1Gcido”, y que “ da la imagen exacta de un costumbrismo
enxebre que siempre queda enmarcado en € claro hacer del grabador, figura sefiera de esta
escuela’ . A laanotacion rigurosa, claraestética. El detalle curioso de estosgrabadosad lindleo
esqueestan coloreados. Y este barroquismo con tino lo vemos como plasticidad puracuando
C. Sobrino reproduce, por g emplo, labal conadabarrocade unasolana: su adaptacional estilo
y a estado de esta piedra es su recreacion y su encanto.

LOSAZULEJOSDELA ALAMEDA DEPONTEVEDRA

Constituyen estos azul g oslaobra perpetuade Carlos Sobrino, con todas| as consecuencias
Optimas: un espacio sdlo parad, lainalteracion, laresistenciaal oselementosatmosféricos, la
permanenciapor encimadelosregimenes politicos con los desastrosos avatares que conlleva:
piénsese, como gempl o, que sobrevivid alosdestrozosdelaguerracivil.... en todas|as ciudades
loshubo, y en Pontevedra pudo haber perfectamente ocurrido dado el caréacter naciondistade
lasreproducciones, y lasmpatiay laactividad Carlos Sobrino haciaotros pintores galleguistas
y del movimiento pictérico en e que participaba. Estos azulejos constituyen la perenne
exposicion de Carlos Sobrino y también € privilegio que una ciudad le quiso otorgar aun
artistanacido ali. No esfrecuenteen Galicia, que sepamos, €l azulgjo decorativo, y snembargo
aqui lo encontramos, y con toda su fuerza. Por los datos exteriores y por los datos que
tenemos, estos azul g os pictoricos fueron gjecutados en Sevilla. Y lapreguntaque asdtaesla
siguiente: ¢Qué le tuvo que suceder de bueno, de grato y de fecundo paratrasdadar desde alli
haciaPontevedrasus cuadros en procedi miento de cuadrados vitreos? ¢Con qué o con quiénes
pudo conectar tan magnifica produccion? Porque s esta obra suya posee procedimiento
técnico tipicamente andal uz, en cambio su estética, suintencion y su teméticaes hondamente
gallego. Nos atrevemos a asegurar que este programa pictérico completo y complejo es €
resultado de un célculo, un orden, unadistribucion estudiaday pertinente. Pero existio, seguro,
unaimportanteintencion que estadetras: lade ser estesazulgjosdivulgacionyy araccion dela
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pinturagallega, como un generoso catdl ogo deimageny de paisaje de patrimonio, detradicion,
bellezay de interés etnografico. Es la Galicia de la anotacion rigurosa, de ir avisitar cada
monumento, deretenerlo mediante el apunte alapiz, 0 € adecuado enfoquefotografico, o una
obrapictoricaalli mismo realizadacon lacgjade acuarel as. Cadacuadro en panel deazulgoesta
sefialando hacia una geografia directay sugestiva: Monterrey, Combarro, Lugo, paisges de
ria, pazos conocidos, la plaza de la Lefia... Con la suerte enorme, ademés, de ser edificios,
recintos vetustos y poblaciones todavia existentes, y bastante bien conservados. Destaca
asmismo €l vivo colorido que le supo dar en lamateriaizacidn pictoricaoriginal, de calidad
plena, y en ese mismo colorido exitosamente trasplantado & azulgo. Por lo tanto tenemos
como legado impagabledibujoy color que anotan y marcan laactividad de uno delospintores
més fecundos'y poco estudiados de Gdlicia

Ningun pintor de Galiciatuvo seme ante representaci on pi ctéricaen alguin espacio piblico
como Carlos Sobrino. Los azulgjos de la Alameda constituyen la representacion perenne -y
solemne- de su obra, y gracias a la preciosa cerdmica vidriada de sus azulgjos, |a calidad
trad Uicidade sus col ores, pasados primero amaterid original, y despuéstraspuestosal azulgjo,
gue ostentaen si mismo unaampliatradiccidn decorativa. Toda esaba conadahacialaria, y
creemos que orientada a sur, podria estar recubierta con piedralabrada, con algunos detalles
pulidos: pero no, sele haafiadido una espléndida decoracion. ¢De quién fuelaideaoriginal ?
¢Fue, acaso, unainfluenciacultural, lgjana pero efectiva, de la Sociedad Arqueol 6gica, o del
Museo de Pontevedra, entonces recién fundado? ¢O fue unaidea propia de Carlos Sobrino
con motivo de su estanciaen Sevillacon motivo dela Exposicion Iberoamericanade 1929, d
ver abundantes azulgjosilustrados por las callesy patios sevillanos?, ¢unanecesidad absoluta
de perennizar unamuestrarepresentativadelaculturagallegaentierrasgallegas, como correlato
perfecto a su éxito en las exposiciones pictdricas? ¢El encargo de algun edil con inquietudes
artisticasy / o cultura es, hecho que suel e escasear? ¢Qué son estos azul € os desde su compleja
complgjidad? Pues, en e mejor sentido delapalabora, lasmejores postalesturisticas acercade
bellezas arquitectdnicas y paisgjisticas “impresas’ entre piedray cemento colocados. Pero
también suponen un certero programai conogréfico con unaimplicitaintencién propagandistica.
La burguesia ve sdlo en estos azulejos amables elementos de decoracion, “cosa bonita
simplemente”, cuando en realidad son mucho més: vamos a verlo. En primer lugar son
arquitecturas con fondo de paisgjes, y con matizaciones perfectas en su estado de impresion
liricade colores, precision esculpiday volUmenes trabajados.

Lareproduccién pictdricade cuadros en azulgjos fue novedad formidableen laGaliciade
la época-afios 20, finales. Pero a su vez € azulgjo posee en Portugd una largay fecunda
tradicion completay complega, y que se centrasobretodo en lo decorativo. Contamos con los
imprescindiblestrabg osde Santos Smdes, y quedevienen yacl&sicos. Recientemente contamos
conlarevista“ Océanos’, queen sunimero 36/ 37 viene consagradaa temadelos“Azulgos':
Portugal e Brasil. Pretendemos en este estudio establecer un paralelismo entre los azulgjos
portuguesesy laserie de azulejos de Carl os Sobrino. El examen delos azul g os portugueses, en
experienciaperceptivadirectay en paginasleidas, nos conduce alo siguiente: Estos azulgjos
constituyen unapropaganda postridentinaparael establecimiento (o fortalecimiento) delafe;
a menudo suele ser un artista desconocido, 0 muy poco o mal documentado, quien lo ha
realizado; latematica suele estar instirada en episodios de la Biblia, y con un fin sobre todo
didactico; también aparecen los azulejos con fines decorativos, y para ser contemplados
dentro de claustros, escaleras, estancias privadas eiglesias, |o que provocaunavision parael
recogimiento, lameditacion, olaenmiendaparael comportamiento moral, o también unamayor
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/ mejor aproximacion a Dogma; se encuentra siempre en una coloracion monocolor en azul
cobalto, aunquetambién, aveces, enamarillo, y menos, enverde: lafuentedeinspiracion suele
ser por lo general culta; como gjemplo de lo que digo son las representaciones de la
“Metamorfosis’ de Ovidio; muchos de |os azulgjos portugueses estén sacados de grabados,
bien en libros, bien sueltos, y llegados a los monasterios en mulas, por encargo, y gran
abundancia; estos azulgjos le deben su existenciaaun vetusto edificio arquitecténico que los
contiene y sostiene entre sus paredes.

En los azulgjos de Carlos Sobrino, por e contrario, encontramos |os siguientes puntos:
constituyen una propagandaconsciente de lapinturagallega, y, por supuesto, laextension del
nombre de un pintor de gran talento; en este caso quien los ha gjecutado es un artista bien
documentado y bien conocido, ademés, pone su firma; se muestra una temética desarrollada
en contacto directo con lanaturalezaviva, y asimismo con monumentosreales, locaizadosen
parajes auténticos, y empiricamenterecorridos; todos ellos constituyen en conjunto lavistosa
decoracion del rincon de una ciudad gallega, sede renombrada de una ebullicion cultural
variaday rica, desdelafundacion en 1894, dela“ Sociedad Arqueol 6gica’.

Y aqui, los azulgjos de la Alameda aparecen un poco como la proa de una nave, y en
posicion plenamente abierta, resolutivay atrayente, 1o que provocae gjercicio fluido de una
percepcion gozosa que desencadena en aprobar como bello lo que se esta viendo (y quiza
también recordarlo), olo queyasehavisto, como Combarro, por jemplo, o enir aconocer en
directo aquellateméticaque provocadel eite; otrasefializacion esunaamplismacoloraciony
ademas adecuada para cada elemento, tanto que lo que atrae en primer lugar es el colorido
vivo, acertado y sensorial por completo entra el paisgje descubierto por e pintor, asi como
variadisimos monumentos obtenido en abundantisimas excursiones en las que de ordinario
primero tomabarigurosos apuntesaldpiz en sus cuadernos, y despuéslo ampliabaen € lienzo
oresolviaapartir deello unaespléndidaacuarela: |o que nosconducealaafirmacion dequelos
azulejos de Carlos Sobrino estan sacados de una realidad recorrida y visitada; es necesario
constatar que estos azulejos decoran un espacio abierto; no es un edificio vetusto quien los
sustenta, Sino un objetivismo arquitecténico como motivo constante, o frecuente, y que se
convierte en los azulejos en esplendorosa reproduccion desde una acertada materia
incorruptible; hay que sefid ar lapertinenciade que su colocacion hayasido en Galicia, dando
asl un impulso de convite para su recorrido atento y curioso. Solaz y descanso, ocio,
detenimiento, mirada y referenciaa detalle, ornato perenne parala atraccion y aln parala
emocion. Ensuma, enlosazulgjosde Carlos Sobrino seadivinaun prestigio paraGalicia, y los
azulgosasu vez un prestigio paralos monumentos que son temética, referenciaeinfluencia
Sefialemos que estos azul g os estdn situados en un ambito urbano, y la Alamedafue sempre
centro de paseo.

¢Cud eslamagiaque deviene de estos azul € 0s, colocadosen curvay sobre unapanoramica
bellismahacialaria? Pueslade hacer |as cosas mas proximasanosotros mismos—en afectivided
y en efectividad- |as cosas hermosas se sobreentiende, y con ello tambi én setratabade acercar
€l arte gallego alas masas, en unapropagaci on con admiracion. Este hecho esunainclinacion
actual tan apasionadacomo lo de superar loirrepetible en cuaquier coyunturapor medio dela
reproduccion. Dia a dia cobra una vigencia mas irrecusable la necesidad de aduefiarse del
objeto enlaposibilidad més cercana, enlaimagen misma: pristinay directa, y snoméshienen
lacopia: aqui imitacion fidelis ma, y tambiéninterpretaci on desde unaaltacalidad.

Esabundante laobradel maestro pontevedrés en todas sus facetas. Mas pensamos que de
haber sobrevivido Unicamente estos azulgjos ellos hubieran bastado parailustrarnos en toda
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su obra. Marcan ademés una felicidad en su vida persondl, y es la de haber sido padre por
primeravez de unahermosanifia, Mercedes, nacidados afios antes. Pero desdelo psicol égico
sefiadla también sus preferencias hacia lugares, arquitecturas, paisgjes, ciudades, enfoques,
atmésferasy ambientes.

LAIMPRONTA DELA “SOCIEDADARQUEOLOGICA” EN CARLOSSOBRINO

La “Sociedad Arqueolégica’ constituye la base fundamental, una génesis para su
explicacion, la orientacidn hacia una temética especifica, aunque amplia, de lalabor pétrea,
tanto en el lienzo como en €l papel, de Carlos Sobrino. Probablemente el haber visto ensucasa
el funcionamiento dela” Sociedad Arqueolégicd’, y € iniciar susexcursioneshaciamonumentos
antiguos, mas o menos distantesdelacapital, hizo que Carlos Sobrino practicase susnaturales
dotes parael dibujo en estatemética: su padre tendriaque comentar en casalos proyectos, las
excursiones, las piezasingresadas en Santo Domingo, lasfotografiasrealizadaspor Zagda, las
aportaciones deAlfredo Souto y de F. Alcoverro, lacorrespondencia, |as gestiones en torno a
un edificio que habria que salvar 0 ser conservado... En fin, las |aminas grabadas de
monumentos, | os recientes trabaj os decimondnicos sobre lahistoriade Galicia

La"Sociedad Arqueoldgica’ desarrollabaunaactividad frenéticaen torno aconexionesde
toda indole. Una de sus conexiones tenia que ver con € nombramiento de los socios
corresponsales. El asunto no era tanto un reconocer los méritos particulares y la relevancia
individua delospersongesnombrados, cuanto establecer unafructiferarelacion deintercambio
culturd, de aproximacién para una eficaz colaboracion y aportacion, que podria ser desde
separatas dedi cadas hastaenviar lancticiade piezasarqueol dgicasvaliosas. .. quese hallaban
en peligro. La nomenclatura completa es significativa, y por varios motivos. de una parte
porque da cuenta de nombres conocidos, y de otra parte da nombres desconocidos o poco
conocidos, pero que sin duda han sido, y se mantenia, ano dudarlo, en perfecta simpatiacon

la eruditaentidad pontevedresa. Hela aqui:

1. De Ricardo Leir6s, con fecha: 7-VI1-1899, desde
El Rosal.

2. De Algandro Cerda, con fecha: 4-V1-1895, desde
Ourense.

3. De Leandro Diz, con fecha: 2-V1-1895, desde O
Porrifio.

4. De Ddlio Fernandez Chao, con fecha: 4-V1-1895.
5. De Isolino Suérez Ruy Suérez, con fecha: 1-VI-
1895, desde Vigo.

6. De D. Antonio Lépez Ferreiro (era ademés Socio
de Mérito), con fecha: 11-VI- 1895, desde Santiago.
7. De Fr. Buenaventura, con fecha: 5-VI1-1895, desde
Poyo.

8. De Eugenio Fraga, con fecha: 4-VI-1895, desde
Cambados.

9. De Florentina Santamarina; con fecha: 4-V1-1895,
desde Ponteareas.

10. De Joaquin Carballo Otero, con fecha: 12-VI-
1895, desde Bayona.

11. De Joaquin Pimentel, con fecha: 15-V-1895,
desde Bueu.

12. De Ramén Alvarez de la Brafia, con fecha: 10-
1X-1895, desde Ledn. También era Socio de Mérito.
13. De Ramén de Arana, con fecha: 8-11-1896, desde
Ferrol.

14. De Francisco Noévoa y Alvarez, con fecha: 5-VI-
1895, desde Goyan.

15. De Manuel Cacheiro Cardama, con fecha: 22-V1-
1896, desde Fornelos.

16. De Celso Garcia de la Riega, con fecha: 20-V1I-
1896. También era Socio de Mérito.

17. De Salvador Aradjo, con fecha: 6-V-1896, desde
Panjon.

18. De Francisco N6voa, con fecha: 13-1-1896, desde
Goyén (debe tratarse de otro).

19. De Francisco Oubifia, con fecha: 28-V111-1896,
desde Villanueva de Arosa.

20. De Gabriel Puig Larraz, con fecha: 3-1X-1897,
desde Pontevedra.

21. De Victor de Silva Posada, con fecha: 3-V1-1898,
desde Mondofiedo.

22. De José Villamil y Castro, con fecha: 20-VII-
1898, desde Madrid. Era ademéas Socio de Mérito.
23. De Salvador Castro Freire, con fecha: 13-VIII-
1898, desde Lugo.

24. De Ramon Martinez, con fecha: 15-V111-1898,
desde Mondofiedo.

25. De José Antonio Parga'y Sanjurjo, con fecha: 19-
V111-1898, desde Lugo.
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26. De Leandro Saralegui y Medina, con fecha: 7-
X11-1898, desde Ferrol.

27. De Fernando Martinez Sanjulian, con fecha: 2-
1X-1898, desde Ribadeo.

28. De Federico Macifieira, con fecha: 5-X-1899,
desde Ortigueira. Era También Socio de Mérito.

29. Del Obispo de Lugo, confecha: 1-11-1899. Era
ademas Socio protector.

30. De Juan Menéndez Pidal, con fecha: 26-1V-1899.
Era ademés Socio protector.

31. De Julidn Hervés, con fecha: 15-V111-1899, desde
Mondofiedo. Era Socio protector, ademés.

32. De Arturo Vazquez Nufiez, con fecha: 30-VIII-

34. De Marcelo Macias, con fecha: 24-V111-1899,
desde Ourense. Era Socio de Mérito también.

35. De Benito Fernandez Alonso, con fecha:
indeterminada, pero a lo largo de 1899. Era también
Socio de Mérito.

36. De Eugenio Feijoo Alfaya, con fecha: 8-V-1896,
desde Redondela.

37. De Manuel Gémez Moreno, con fecha: 18-V-
1901, desde Granada. Era también Socio de Mérito.
38. De Antonio Almagro Cérdenas, con fecha: 27-V-
1901. Era también Socio de Mérito.

39. De Antonio Lafuente, preshitero, con fecha: 7-
X-1919 (¢).

1899, desde Ourense. Era Socio de Mérito.
33. De Manuel Hermida, con fecha: 21-V111-1899,
desde Ourense.

40. De Albano Bellino, con fecha: 26-X11-1897, desde
Guimaraes. Era también Socio de Mérito.

Fueron nombrados socios corresponsales: Basilio Barroso, notario de Vilanova de
Cerveira, y € Exmo. Sr. Conde deAcevedo, con residenciaen Viana. Fecha: 17-1V-1910. A
todo ello es necesario afiadir el nombramiento como Socio de Mérito, de su primo Enrique
Campo Sobrino, el impar dibujante, el 28-X11-1906.

Repare el lector en los nombres, y muy especificamente los del grupo de Ourense: e
denominado “ de la Comision de Monumentos Histéricos y Artisticos de Ourense”, y
congtituido por Eugenio Marquina, B. Fernandez Alonso, Marcelo Macias, Arturo Vazquez
Nufiez ... Unareciente publicacion nos resucita, en documentos y con publicaciones, toda
aquella hermosa actividad dentro de una provincia plagada de interés arquitecténico y ...
arqueol dgico. Lamonografiasedebeal uisMartinez-Risco Davifia, y estudiaestainstitucion
y su Boletin desde una perspectivade“ andisisteméticae significacion histérica’. Laobrade
la“Comisién” residia en lo siguiente: O Museo, a biblioteca, os traballos de campo e a
defensa do patrimonio historico-artistico, e naturalmente, a creacion do famoso “ Boletin” .
En & mes de Marzo de 1901 sdle € primer nimero, y llegara hasta 1960 (s no estamos
equivocados) un pardelismo, y una mutua colaboracion y simpatia, como asi |o acreditala
amplia correspondencia custodiada en € Museo de Pontevedra, y enviada a Sampedro y la
Sociedad Arqueolégica, que é presidia

Estasconexionesquenombray designala“ Sociedad Arqueol dgica’ traeran unaimportancia
extraordinaria: paralaactividad de Carlos Sobrino, en diversasetapasde su viday actividades.
Nombremos, por g emplo, adon Antonio Lopez Ferreiro: andando los afios serd uno de los
organizadores de la “ Exposicion Regiona Gallega’ de 1909, y que tanto empefio también
pondrala“ Sociedad” . Puesserael Pabellon de Bellas Artes que acogera mas de sesenta 6l eos,
y entre ellos uno de Carlos Sobrino, que fue premiado con diplomay medallade oro.

(E!l diploma se conserva en la casa de una de sus hijas, por fortuna). También llevara
medalladeoroy diplomapor unaobra, un primo suyo: & escultor Fernando Campo Sobrino. La
conexion con Federico Macifieira también serd importante: pues este arquedlogo del norte
querraconocer alos Sobrino durante su estanciaen Madrid enlosprimerosmesesde 1911. La
razon primordia seralaarqueol ogia, elemento deinspiracion constanteen lacbra, referidaala
piedra antigua, en Carlos Sobrino, y con los matices de su estado en musgo y liquen.
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EL LIBRODEACTAS UN ELEMENTO FUNDAMENTAL DEDATOS

Es importante consignarlo: Carlos Sobrino oiria casi a diario infinidad de aspectos
arqueol 6gicosen su casa: lacasade un miembro dela* Sociedad Arqueolégica’. Un &nimo, un
curiosidad y unainfluencia. Consignamos también que a causa de ser hijo de catalana, dofia
Carmen BuhigasAbad, conlaresidenciafamiliar en Villagarcia, Carlos Sobrino seacercabacon
frecuencia a pasar temporadas en esta localidad tan llena de significaciones paisgjisticas,
histéricasy arqueol dgicas. (Posteriormente, |os estudios de F. Bouza-Brey se encargarian de
manifestarlo; por Marcelino Abuin Duro, 1997). Asi, damosunateméaticadevisiony |8piz, para
€, durante sujuventud enlascasascon patiny enlascasasaineadasjunto a mar, y queseven
en abundantes fotografias antiguas.

Se conservan en € libro de Actas dela“S. A. de Pontevedra’ un total de 77. Vamos a
extractar algunas actas, sempre en fragmentos, 10 que nos proporcionara una atmosfera de
labor que es fundamental, pues e punto inicia en nuestro pintor es la ida hacia la piedra
labradaantiguay reproducirla, como consecuenciade un primer estimulo domeéstico, sin olvidar
lagenética, y en unainvasion de temas en dbumesy en lienzos que hoy nos resulta pasmosa.

Veamos. 12 dejulio de 1905: “ En vistade |os hallazgos arqueol 6gicos en € cerro de San
Cristébd y Vista-Alegre de Villagarciase acordd se hiciese unaexcursion adichos puntospara
su reconocimiento'y adquisicion deobjetosdeaquellaprocedencia’. “ 31-X11-1907: seacordd
redactar un nuevo catélogo de | os objetos exi stentes en ambas Secciones del Museo. También
se acordd continuar las gestiones para que no tenga efecto la permuta del Campillo de San
Francisco a fin de que se exceptle de toda engjenacidn por considerarse necesario para la
iglesia declarada Monumento Naciona y en tal concepto dentro de la esferade accion dela
Sociedad atenor del Reglamento”. “ Sesidon del 31-X11-1903: Seacordd proceder alaimpresion
del tomo 3° delaobraque esta publicando la Sociedad. Seacordd solicitar laarcada, ventanas
ojivales, y canecillos del ex-convento de Santo Domingo, con ocasion del derribo que hade
verificarse paraconstruir € nuevo Ingtituto, y que en e proyecto de dicho edificio sedgje un
local en comunicacion con las ruinas parainstalar en @ la segunda Seccion del Museo que
actualmente ocupa uno de los bajos del Palacio Provincia”.

“Sesién del 31 de diciembre de 1902: se acordd levantar locales para la colocacion de
|&pidasy escudos en lasruinas de Santo Domingo. Se acordd también quepor € Sr. Zagalase
procedaaobtener fotografiasdelosedificios, cales, etc., de Pontevedraantiguo, monumental,
artistico o historico, para que sirvan de base a los proyectos de reconstitucion en dibujos
encargados a profesor de este Instituto de 22 Ensefianza don Federico Alcoverro. También se
acordd autorizar a Sr. Presidente delaadquisicion deagunosobjetos’. “ Sesondel 20dejulio
de 1906: Recoger laslépidasdescubiertasd arreglar lacalede JesisNazareno y que proceden
del atrioy cementerio delaantiguaiglesaparroquia de San Bartoloméd Vigjo. Quesehagaun
nuevo inventario general delos objetos de todas clases que se hallan en ambas Secciones con
indicacion de sus duefios y depositantes, o la de pertenecer a la Sociedad”. Y podriamos
seguir transcribiendo més actas pero las dejamos. Consideramos que estas transcripciones
iluminan muy bien las actividades dentro de individuos cultos de la burguesia pontevedresa,
y que hay que considerarlas excepcionaes y sefieras, porque, en generd, a la burguesia
gallegasiempreleimportd muy pocolacultura, y menoslagalega, y sospecho con fundamento
que, aungue la Sociedad Arqueoldgica cumplia todas las ortodoxias, més de una vez sus
miembros se habrén visto solos y desasistidos en su empefio y en su empresa culturd... y
arqueol 6gicaentorno alasavacion delapiedralarada. Podemos afirmar que estasincisiones
hondas en € paisgey pargje antiguo (es decir, con edificios antiguos y Ilenos de interés de
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todo tipo) tuvo por fuerzaque deparar en el artista pontevedrés un entusiastaencargo de labor
pictoricaincesante. Y fue estaincision quien cred todo un panorama en pura horizontalidad
geogréficay relieve fisico poblado de maravillas, tales como Rivadavia, Francelos, Noya,
Cambados, Combarro, Monterrey, Allariz, Padron, Tui... en generaidad y en particularidad
contenidas'y expresadas. Acabamos de dar una clave antropol 6gica de esavariada prolijidad
en la obra artistica de Carlos Sobrino. Delinear  mundo, y elevarlo con un sefidlamiento
arquitectonico-artistico, y redizar antes que nada una labor Optica, porque asi llamo yo a
ensefiar a saber mirar... un paisaje gallego ocupado de diversidad de monumentos antiguos,
gue tanto deleitan como enriquecen, sustituy6 uno de |os primeros programas del pintor.

Frentealaligerezacon que contemplael mundoy suscosaslamodernidad, e corresponde
¢l ahincoy laprécticadelo profundo, comoleccidny diccidn con hechoslogradosen obrasde
caidad, queson propiasdelapinturafigurativa, y sobretodo, en suramaderealismo documentdl.
En palabras de Filguiera Vaverde: “De entonces aca, grandes pintores galegos han sabido
reservar una parcela de su actividad a esta gratisma tarea de aduefiarse de la obra de los
grandes arquitectos, del testimonio histérico o de la obra humilde y sabia de la artesania
popular, rehaciéndola en sus dibujos o utilizandola como fondo de sus composiciones
(recordemos lo que esto significa en Corredoira, en Sotomayor, en Juan Luis...). Y en otra
pagina: “ Cabeincluso sefialar unafechadeterminadaparaestanuevamanerade“ ver Galicid’
qued estrena: € otofio de 1849". (SerefiereaPérez Villamil).

Indirectamente, lalabor retratisticade Carlos Sobrino viene aconverger con profundidad
enlaactividad cultural-total del pintor. Depufioy letrade D. Castro Sampedro hemostranscrito
un proyecto de exhibicion de “Retratos de pontevedreses ilustres’, y cuya nomenclatura es
interesante: “ P. Sarmiento, G ZUfiga, JM. Pintos, Indd ecio Armesto, Enrique Campo, Rodriguez
Seoane, Arias Tejero, Fr. Joaquin Fontenla (Redondel@)” por supuesto, € retrato que del
dibujante arqueol dgico le redizo € pintor pontevedrés es una contribucion directaalalabor
quelacalificamosasi: laelaoracion imaginariacomo unadesiderata de exhibicion parauna
posibley futuraExposicion deilustres. En otras pa abras: el hacer pictorico de Carlos Sobrino
también fue Util —en € retrato- parala Sociedad.

Otracontribucién de C. Sobrino alaslaboresdela Sociedad Arqueol égicaesladel dibujo
arqueol dgi co, especificamente empleado paraser guardado entrelosfondosdela” Sociedad”.
Enel Catalogo de 1995 acercadelos* Dibujantes’ seexhibieron tresdibujossuyos, son: “Casa
ddl Padre Sarmiento”, “ Plazadelaferiavigja, hoy delndalecio Armesto”, y que seconservael
vaioso detalle de la ventana gética (hoy completada con vidrieras de colores) y e punte del
Burgo desde LaGaleracon escenade cargade mercancias, y copiado a parecer deun origina
gue se conservaba en Madrid. Desde este dato, es conveniente consignar que e pintor
pontevedrés actud, y seguro que més de unavez, como corresponsal hacia Sampedro durante
su dilatadaestanciaen Madrid, y sobretodo después, y de otramanera, alamuerte de Enrique
Campo en 1911. También es importante consignar que, psicoldgicamente, y, también
emocionalmente, la Sociedad Arqueoldgica estaba satisfecha porque el pintor estaba
produciendo sin parar, y organizando diversidad de Exposiciones y asistiendo a concursos
pictoricos tanto nacionalesy gallegos, como extranjeros. |gua mente contribuy6 con apuntes
deliciosos de calles, como esel dibujo a pastel delaCalle de Don Gonzalo—su calle- conun
cromatismo a paste, viéndose a fondo el arco. (Se custodiaen la Coleccidn Sampedro).
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LOSGRANDESCUADROSDE COMPOSICION

Congtituyen|o mésaeado delaespontaneidad, y no sonsinolo mésproximo alaocurrencia
creadora, acertaday fértil, peroteniendo Ssemprecomotemalaricay variadareaidad deGalicia
Vamos ahora a centrarnos en € lienzo d 6leo en gran formato, y titulado “Almifias’. Fue
examinado por mi en una casa particular, donde, s no me equivoco, fue encargado o fue
comprado inmediatamente después de haber sidollevado aExposicion. Estelienzo nosmuestra
tres elementos representativos del pintor: arquitectura (con detalles o pormenores), figura
humana, en ademanes siempre estudiados, y €l paisgje, tomado como fondo y perspectiva,
también hay que afiadir, sobrelahierba, un bodegdn en lamés completatradicion delapintura
espafiola, en concreto zurbarranesca. Cuando hablo de composicion, hablo de elementos
separados y después reunidos... bgjo una técnica comun. Todos los grandes cuadros de
composicion estan realizados a dleo y todos, o cas todos, fueron llevados a concursar a
Exposiciones. El gran lienzo de“Almifias’ posee en e angulo derecho unamadre en dengue
consu hijoenel regazo. Hemosvisto en casadel pintor unaanterior figuraenidénticapostura,
pero elaborada a pastel, y a tamafio grande. No dudamos de su filiacion con este extenso
lienzo. Un crucero con farol junto a una pared sirve como demarcacion, acentuado un
sefid amiento artistico de escenario rurd —no olvidemosjamaslafiliacion conlapiedralaorada,
enlamésedtrictatradicion-. Estelienzofuepublicadoen e periddico“LaMafiand’ € 1dejunio
de 1917. Lo forman ocho figuras femeninas, reunidas, en sosegada conversacion, y surge de
unas escenas repetidas en las corredoiras gallegas. De la estaticidad parlante pasamos a la
dinamicidad: lo constatamosen lafiguragque seacercaacharlar. Diriase quetgentemasqueles
afectan intimamente. Atdmicamente consideradalafiguradelamadrey del nifio expresan por
sl mismasunamaternidad; ahorabien, incrustado en el cuadroledaun ambiente, unaemanacion
deternuray deintimismo muy grandes. Este cuadro esdel eite paralavision, y documento para
un estudio amplio y cita oportuna referida d trgje regiona gallego: en 1969, se redizd una
magnaexposicion sobre el temaen e Ingtituto “ Padre Sarmiento” de Estudios Gallegos. Don
Antonio Fraguas después publicd unajugosamonografiabajo los auspiciosdela“ Fundacion
BarriédelaMazd’. Por encimadelaternura, lirismo y adecuacidn coloristica: |os col oresaqui
no son inventados, Sino puestos, y su pertenencia natura correspondiente. “ Almifias’, cuyo
titulo comprendemos, pero que atribuimos a una etiqueta de una burguesia que identificabaa
GdiciaconA Toxa, O Grovey Sanxenxo, comolosunicoslugaresde Galiciadonded agamiento
delo comprometido lesresultaba comodo.
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FUENTES
A. Archivo vario del pintor:
Correspondencia. Fotografias diversas. Documentos. Recortes de prensa. Tarjetas postales. Bocetos. Dibujos.
Acuarelas. Libros dedicados a artista. Portadas de libros disefiadas por é. Albumes fotogréficos familiares.
Entrevistas en la prensa. Programas de cursos ilustrados por él. Obras dedicadas de otros artistas. Precedentes
familiares en cuadros diversos. Revista Ronsel en ejemplares originaes. Folletos. Libros europeos traidos de
sus vigjes.

B. Relacién personal con el pintor.

Tuve frecuente trato con Carlos Sobrino entre 1974 y 1977 en que iba a visitarlo a Vigo, ali me hablaba de
sus vivencias, sobre todo de Madrid. El pintor era en casa referencia hablada y obra colocada. Ello designé
que €eligiera un 6leo suyo, de 1908, para la portada de mi libro “ Meditaciones de lo interior” (1989).

En su casa saqué abundantes diapositivas de su obra, de su personay de loa rincones de su estudio.
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