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Sumario
No Betanzos da segunda metade do século XIV e principios do XV as sUas tres igrexas (San Francisco,
Santa Maria do Azougue e Santiago) tefien unha gran cantidade de canzorros, que seguen a tradicion
romanica. Desentrafiar a linguaxe iconografica que neles se contén é o obxectivo do presente traballo.
E estidanse conxuntamente porque se considera que forman parte dun mesmo sistema, derivado do
Xuizo Final e do Xuizo Universal do interior da absida de San Francisco.

Abstract
In Betanzos in the second half of the fourteenth century and the beginning of the fifteenth, the three
churches (San Francisco, Santa Maria do Azougue and Santiago) had a large number of cornices which
followed the Norman tradition. The object of the present work is to decipher the iconographic
language contained on them. And we are studying them together because it is thought that they form
part of the same system, derived from the Final Judgement and the Universal Judgement on the
interior of the apse in San Francisco.

1%: s canzorros, cans, modilléns ou ménsulas eran na stia orixe a cabeza
w2 || das vigas que, asomandose 6 exterior, soportaban os beirados. En
Roma vémolos xa de pedra e esculpidos, complementandose
iconograficamente coas antefixas que remataban os imbrex dos

| tellados. Pero sera no mundo romanico e no gético onde se
| desenvolven enormemente para cumprir unha funcion, tanto
= ornamental, como, e sobre todo, pedagdxica no &mbito da sociedade
e do Cristianismo daquel tempo. De feito, isto fixo que en moitos
casos a funcién portante fose secundaria ou inexistente. Pero non estan s6 no bordo dos
tellados, senon que 0s vemos nos arraques de arcos, baixo estatuas, nas fachadas
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Histérico. <http://www.alfredoerias.com>, <http://anuariobrigantino.betanzos.net>, <http://
hemeroteca.betanzos.net>, <http://www.revistarestauro.com>.
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Tellado romano onde as antefixas (que tapan no
beirado o extremo dos imbrex curvos colocados
sobre as tegulae planas) e os canzorros cumpren
unha funcién iconogréafica que se herdara moito
despois no romanico, imitando mesmo formas

soportando cornixas e dinteis, etc. E ainda
que aparecen sobre todo en igrexas e
catedrais, tamén existen en edificios civis.

E frecuente atopar na bibliografia o impreciso
termo «marxinal» referido a estas esculturas
(por exemplo, Kenan-Kedar, 1995), que tende
a condensar dous conceptos, un espacial e
outro moral. O espacial é o mais preciso,
porque, como se dixo, a maior parte dos
canzorros soportan os beirados dos tellados,
que non deixa de ser un territorio pouco
accesible, ademais de exterior, se
consideramos o edificio no seu conxunto.

antigas, pero con sentido diferente, 0 inserirse
nun contexto pedagoxico cristian. lustracion de
Ch. Daremberg y E. Saglio, Dictionnaire des
antiquités grecques et romaines, tomo I, vol 1°, s. v.
«Antefixa», Paris, Hachette, 1877. Cor de Fernando
Delgado Béjar. <http://enciclopedia.us.es>

Neste senso, poderiase ademais facer un
paralelismo coas marxes dos manuscritos
medievais (Bovey, 2006), nos que, con
frecuencia, os miniaturistas expresaron as
stlas inquedanzas artisticas cunha
considerable liberdade a través de formas,
moitas veces monstruosas e fantasticas.

En cambio, a carga moral é moito menos
precisa e pode levar a engano. Supdn basearse soamente naqueles temas que 0s
investigadores seleccionan como transgresores, vistos desde o seu tempo ou seguindo a
corrente bibliogréfica 6 uso, acumulando toda unha tradicion interpretativa que no fondo
tamén adoita estar ¢ servizo da cultura cristia. Tratase dos seres mostruosos e,
fundamentalmente, de todo o que tefia que ver co sexo explicito. Esquecen que estes
temas tamén aparecen no interior das igrexas, mesmo 0s sexuais, ainda que menos, iso é
verdade. Pero, sobre todo, dan por feito que o sexo é pecaminoso por definicién. E, como
case todo, no mundo simbdlico da arte medieval, o sexo tamén poderia ter dias caras:
pode ser bo ou malo, levar & vida (6 Ceo) ou & morte (6 Inferno), segundo como se
represente. E, naturalmente, esta seleccion sesgada implica o esquecemento dunha
infinidade de figuras (as que aqui chamo elixidos ou salvados do Paraiso), sen contar 0s
canzorros de formas xeometrizantes, que no noso caso abondan en cruciformes de evidente
simboloxia positiva. Por conseguinte, cargado de todas estas cautelas, produto sobre
todo da observacion de moitos canzorros romanicos e goticos, e da reflexion sobre os que
se atopan nas igrexas medievais de Betanzos, inicio o camifio para tentar comprender
estas formas, polo menos nesta fermosa e singular cidade.

As crises, guerras e epidemias do s. X, xunto & crenza xeralizada do inminente triunfo
da profecia do Apocalipse, xerou unha gran anguria no orbe cristian. E puidese pensarse
que, pasado 0 ano 1000, este desacougo desapareceria, pero non foi asi: no contexto xeral
das Cruzadas, avivouse doutra maneira coa insistente presenza do tema do Xuizo Final e/
ou do Xuizo Universal nas igrexas, con frecuencia mesmo nas portadas. A catedral de
Santiago e o seu Portico da Gloria é 0 noso gran referente neste sentido para as numerosas
igrexas romanicas da nosa Galicia. Pero a sta influencia contintia en época gotica.

No Betanzos da segunda metade do século XIV e principios do XV as sUas tres igrexas
(San Francisco, Santa Maria do Azougue e Santiago) tefien unha gran cantidade de
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Arriba, Xuizo Final (Peso das Almas) e Xuizo Universal (Cristo Xuiz & maneira do do Pértico
da Gloria, cos catro evanxelistas) na igrexa de San Francisco. Abaixo, Xuizo Final na porta
norte e na porta oeste de Santa Maria do Azougue e Cristo Xuiz na porta
occidental da igrexa de Santiago.

canzorros, que seguen a tradicion romanica, ainda que formen parte de edificios do chamado
gotico galego. Visualizar, describir se fose necesario e desentrafiar no posible a linguaxe
iconografica que neles se contén, é o obxectivo do presente traballo.

Quen ou que son e que simbolizan esas figuras que poboan 0s canzorros exteriores e
interiores das tres igrexas medievais de Betanzos?

A clave, polo menos neste contexto espazotemporal, atpase no interior da béveda da
absida da igrexa de San Francisco. Ali, sobre un marco vexetal, que é a imaxe do Paraiso
(Lucas, 23:43), represéntanse figuras que resucitan e, sobre todo, persoas, nalguns casos
mesmo retratos, que viven eternamente nese bosque mesopotamico esquematizado, que
non é moi distinto do Campo de Xuncos descrito no Libro dos Mortos como o Mais Al
luminoso ou a Outra Vida do antigo Exipto. Pois ben, resulta que algins dos tipos
iconograficos ali representados, tanto nos nervios como nos canzorros interiores (e en
capiteis), vémolos, asi mesmo, no exterior (nos canzorros dos tellados e nos dos arranques
de arcos de xanelas, fundamentalmente), o que indica que hai un continuum. Por iso,
parece evidente que o sistema en Betanzos se asentase, consciente ou inconscientemente,
sobre as tres igrexas, realizadas mais ou menos 6 mesmo tempo e con similares conceptos,
podendo facerse unha lectura conxunta. Nelas represéntase o esencial do culto cristian na
Galicia de finais do s. X1V e principios do XV, moi marcado polo fendmeno das ordes
mendicantes (no noso caso, sobre todo, os franciscanos) a vez que reaparecen
determinados temas do mundo antigo (a caza, o calendario agricola, etc.), explicables pola
realidade sociopolitica e, sobre todo, pola personalidade especifica do gran oferente e
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promotor das obras (seguramente de caréacter expiatorio, ademais de propagandistico):
Fernan Pérez de Andrade.

Sobre ese triangulo aséntase un corpus iconogréfico amplo, que non se esgota nos
canzorros, e que pode explicarse en boa maneira a partir dos efectos do Xuizo Final e do
Xuizo Universal, que ten o nlcleo na absida de San Francisco, de tal maneira que desde
ese epicentro, estende os seus efectos de ida e volta a capiteis e a canzorros da propia
igrexa e tamén das outras dias. A maior abondamento, veremos como determinados temas
se repiten en todas elas.

O centro desta maquinaria simbdélica méveo o Deus Xuiz da absida (inspirado no do
Pértico da Gloria) que, rodeado polos catro evanxelistas, preside o Xuizo Universal, onde
ratifica 0 Xuizo Final ou peso das almas precedente (arco de entrada da absida), a sta vez
presidido polo arcanxo San Miguel que agarra unha cruz, mentres, & sta esquerda, outro
arcanxo San Miguel moito mais pequeno efectlia a pesada coa balanza: a alma esta no
prato dereito, mentres que no esquerdo, en lugar da pluma da deusa Maat (é no antigo
Exipto onde se orixina esta escena), vemos a cabeza dun demo, axudado ademais por
outro, que esté detras tentando facer trampa. E € precisamente aqui onde todo esta moi
claro: do mesmo xeito que ocorre no Portico da Gloria, os elixidos pasan & dereita e 0s
condenados & esquerda. Os salvados son levados 6 alto por un anxo no seu colo ata o
Paraiso (0 seo de Abraham), que se representa no extremo dereito como un bosque frondoso
esquematizado, mentres, na esquerda, dous demos torturan 6s condenados por toda a
eternidade. O do extremo, cunha boca enorme, é herdeiro do exipcio Amnit ou Am-mut,
especie de crocodilo xigantesco, que era o «gran devorador» dos condenados.

Non existe a misericordia en absoluto, sendn algo parecido 6 «ollo por ollo e dente por
dente» do vello codigo mesopotdmico de Ammurabi. Nesa escena, o oferente Fernan
Pérez de Andrade represéntase humilde e empequenecido, con roupa talar, suplicando a
San Miguel, que € o patron dos cabaleiros.

Precisamente, a razon de que o Xuizo Final e 0 Xuizo Universal se atopen nas suas
expresions mais destacadas en San Francisco (porque o peso das almas vémolo tamén na
porta principal e, sobre todo, no norte de Santa Maria), & moi sinxela: ali enterrarianse en
sepulcros monumentais o matrimonio formado por Sancha Rodriguez e Fernan Pérez de
Andrade. Ademais, Andrade ansiaba representarse el e a stia familia como resucitados no
Paraiso, cousa que non dubidou en facer: no peso das almas do Xuizo Final rezaba a San
Miguel pola sta salvacion, pero na dbsida, onde esta 0 Deus Xuiz, xa se representan el e
boa parte da stia familia, como resucitados a través de cabezas esculpidas que son retratos
indubidables (Erias, AB2008). Isto, extrapolandoo cara atras no tempo, quizais poderia
explicar o esencial da funcion simbolica da maior parte dos canzorros romanicos, como
integrantes e como efecto, por tanto, do Xuizo Final e do Xuizo Universal. E neste sentido,
hai que ter en conta que o Cristianismo xerado polo Novo Testamento (cun deus
universalista) e triunfante no Imperio Romano, leva no seu seo a necesidade de integralo
todo, de explicalo todo en clave cristid. Por iso é polo que no labirinto de formas que
Vemos nos canzorros, o investigador pode perderse e quedar s6 coa leve idea do «marxinal»,
coa anécdota ou co que lle serve para explicar outros tempos, outras culturas, aspectos
laterais ou complementarios en todo caso. Resumindo, todo ou case todo o que aqui
atopemos, incluidas as imaxes de deuses antigos (e estou a pensar tamén no romanico),
habemos de entendelo esencialmente dentro do contexto cristian do seu tempo. As formas
antigas precristians sobreviventes poderan ter diversas lecturas, mesmo nos axudaran a
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entender ese outro pasado, pero sempre
como algo engadido, como unha herdanza
que levan 6 lombo. Determinadas imaxes
resistense a desaparecer, pero a sta lectura
e explicacion necesariamente cambiou, polo
menos para a ortodoxia cristia, ainda que o
pobo poida aplicar outras lecturas.

Por outra banda, esta necesidade
ecuménica de integralo todo, implica que no
mundo do Paraiso e do Inferno nos
poidamos atopar con simbolos xeometri-
zantes alusivos a cada un deles (en Betanzos,
esencialmente refirense 6 Paraiso, como
rolos das sacras escrituras ou formas
cruciformes) e tamén con todo o que vive e
por definicion ha de morrer: xente, animais e
plantas. Naturalmente, o bo e o malo esté
dentro do templo e tamén fora: o obxectivo é
descubrir que é cada cousa. E cando a forma
non basta, quédanos o contexto en que se
atopa, como unha axuda, con frecuencia,
decisiva.

Revisando numerosos canzorros
romanicos (Domingo, 1998; Carrillo e Ferrin, X@no, o deus romano do principio e do fin, 0
AB1996...), vese que boa parte dos tipos creador, nun canzorro _da absida da

o igrexa de Santiago.
sociais poden aparecer neles, pero, ollo!, un
tipo social dado non é en si mesmo obxecto
de salvacion ou de condenacidn. Pode estar
nos dous &mbitos. Por exemplo, poderiamos pensar que 0s musicos son xentes do Paraiso.
E sono; de feito é ali onde méis os atopamos, pero non unicamente e isto € importante,
porque tamén vemos musicos entre os condenados: dous monos tocando (polo menos un
deles) unha especie de aul6s en San Francisco de Betanzos, un musico inequivocamente
condenado entre unha procesion de pecadores, unidos por unha cadea que os ata polo
pescozo, na igrexa romanica de San Martin del Rojo (Burgos), etc. Isto debe alertarnos
para non pensar de maneira simplista que un xograr ou un acrébata, pofiamos por caso,
polo feito de selo, son xa pecadores e, por tanto, condenados: serano ou non se unha
analise meticulosa asi o di. Neste senso, a cara, xa sexa hormal ou xa grotesca, pode ser
determinante, ademais doutros detalles 6s que hai que prestar atencion. E nos tan
sorprendentes canzorros de tema sexual entendo a priori que pode pasar 0 mesmo: seran
ou non simbolo de luxuria segundo como estean representados e segundo o contexto.

DUAS CARAS E DUAS CABEZAS

Na igrexa de Santiago, un canzorro exterior da dbsida representa a Xano, o deus romano
creador, o do principio e o fin, o das portas. Poderia ter unha conexién co Xano que quizais
houbese na clave de boveda da devandita absida (s6 quedan os raios solares, posto que
a figura central foi destruida), @ maneira do que pasa en Santa Maria do Azougue. En tal
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A esquerda, dias imaxes do mesmo canzorro (igrexa de San Francisco). Duas cabezas unidas,
unha monstrosa e outra normal. E o resultado de seguir o mal ou 0 bo camifio na vida: O malo
leva 6 grotesco e & condenacion no Inferno, mentres que o bo leva a perfeccin fisica e espiritual
e, por tanto, 6 Ceo. A dereita, canzorro da igrexa romanica de Santo Tomé de Serantes (s. XII),
Leiro, Ourense, onde vemos 0 mesmo tema, derivado de Xano. Aqui, a demonizacion dunha das

caras ainda non aparece tan evidente como en San Francisco de Betanzos (s. XIV).

caso, haberia que pensar nunha identificacion da figura co Deus creador cristian, & sta
vez identificado co Sol de Xustiza, que mira @ interior e 0 exterior do templo, € dicir, que
todo o ve. Por outra parte, tanto no calendario de Santa Maria do Azougue (Erias, AB2004)
como no césmico de San Francisco (Erias, AB2008), Xano mantén a imaxe positiva de deus
creador. Por tanto, esta figura sé pode situarse nun plano elevado, asimildndoa na sta
funcion ¢ Deus Pai cristian.

Diferente (pero poderia confundirse) é o caso dun canzorro exterior do ciborio de San
Francisco en que se figuran duas cabezas unidas, unha normal e outra monstruosa. Parece
claro que se representan os dous camifios que a persoa pode escoller, 0 Bo e o Malo. Se
escolle 0 Bo, vai 6 Ceo e a sUia imaxe € grata, pero se escolle o Malo, a slia cara volverase
horrenda, animalesca e penara no Inferno. En calquera caso, estas duas facianas, que
vemos tamén repetidamente no romanico (pensemos, por exemplo, na igrexa de Santo
Tomé de Serantes, Leiro, Ourense) deben considerarse, segundo creo, unha adaptacion
cristianizada das ddas caras de Xano: a cara que mira atrés, 6 pasado, é demonizada,
mentres que a que mira cara 0 futuro mantense normal. A ortodoxia cristia converte pasado
e futuro ciclico en morte-pecado e resurreccion-vida eterna, derivadas do Xuizo Final e do
Xuizo Universal. O interesante é que en Betanzos temos esta version herdada do romanico,
pero tamén a outra, digamos mais renacentista, en que Xano, dalgunha maneira, como xa
se dixo, segue a funcionar a nivel simbolico como o deus creador romano que era.

O GREEN MAN DAVIDAE DAMORTE

Como xa se dixo noutro lugar (Erias, AB2009), atopdmonos na porta oeste de San
Francisco cun capitel e cunha basa en que se figura a mesma escena: unha cabeza
monumental, que enche todo o espazo de abaixo arriba, aparece rodeada por dlas cabezas
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Green mans rodean a Fernan Pérez de Andrade nun capitel e nunha basa da
porta oeste da igrexa de San Francisco: unha imaxe de resurreccion da vida que
remite 6s antigos deuses do bosque indoeuropeo. Formalmente é unha antropo-
morfizacion das plantas xermolando. A dereita, imaxe vexetal da resurreccién no
Paraiso, onde se poden ver plantas xermolando (capitel do coro alto

da entrada de San Francisco).

pequenas, dadas a volta, que vomitan pola boca ramas (lembran dalgin modo as cabezas
cortadas celtas). O feito de estar dadas a volta poderia confundirnos e pensar que se trata
de condenados do Inferno cristian, pero non é o caso: esas cabecifias imitan a semente
xermolando. Son unha metéafora da resurreccién cunha forma antiga asimilada polo
Cristianismo. Xermolan vida. Son semente de vida eterna.

E a cabeza central representa a Fernan Pérez de Andrade, o promotor do mosteiro e da
igrexa e quen converteu este edificio nun gran pantedn familiar. E o cabaleiro méis poderoso
da segunda metade do s. XIV en Galicia, un home que polas stias circunstancias vitais
precisa rodearse dun gran aparello simbdélico para escenificar as stas ansias de expiacion
dun gran pecado (probablemente por participar na morte de Pedro | en Montiel), pero
tamén para facer visible o seu poder, & vez que o xustifica (Erias, AB2008). E 0 escenario
por excelencia son as suas obras (igrexas, mosteiros, hospitais, pontes, etc.), sete veces
sete obras boas. Desta forma, vemos que Andrade se fai enterrar como un heroe (guerreiro
e gran cazador) & maneira antiga, na &bsida; a slia cabeza, perfectamente recofiecible e
mais grande que outras, figlirao como resucitado no Paraiso cristidn no nervio da boveda
que estaba enriba do seu sepulcro, e agora vemos que tamén se fai representar como
resucitado nun paraiso formalmente de raiz precristian. Esta mestura de formas antigas e
medievais non é algo novo nas obras betanceiras deste home. En fin, diriase que utiliza as
duas linguaxes moi conscientemente: a cristid, por necesidade, e a antiga, porque quere
ser percibido socialmente como un gran personaxe & maneira clasica, € dicir, como eses
que aparecen na Cronica Troiana que el mesmo mandou pasar ¢ galego. Pero as cabezas
que vomitan ramas e follas na igrexa de San Francisco non rematan aqui:

-Unha esta nunha ménsula interior da propia dbsida: é a imaxe positiva dun deus mozo
imberbe que vomita unha rama con tres follas.

Anuario Brigantino 2010, n° 33

291



ALFREDO ERIAS MARTINEZ

O green man como un deus mozo que d& a vida en forma dunha rama con tres follas (alusién a
Trinidade). Sen barba, no interior da absida e con barba no exterior (igrexa de San Francisco).

-Outra, similar, é a cara dun home deus barbado que tamén vomita unha rama con tres
follas. Aparece nun canzorro exterior do lado norte.

-Tamén a cara moi erosionada dun home deus imberbe que vomita duas grandes follas.
Vémola nun canzorro exterior do muro baixo oriental do brazo sur do cruceiro.

-Unha cara grotesca, animalizada, come duas grandes follas nun canzorro exterior do
lado occidental do ciborio.

-Noutro canzorro, moi visible desde o adro de Santa Maria do Azougue, no muro
oriental do brazo sur do cruceiro, vemos unha cabeza que, ou ben vomita a arbore do Mal
ou ben devora a arbore do Ben, en forma de dlas ramas con grandes follas. Estas Gltimas
duas imaxes con seres grotescos, monstruosos, que representan segundo a mifia hipotese,
a outra cara do green man, a negativa: unha metafora da morte, ou tamén, unha
cristianizacion en negativo desta figura de raiz antiga. Obviamente, no gran sistema do
Xuizo Final e do Xuizo Universal que vemos na igrexa de San Francisco, 0 green man
vomitador de ramas e follas, asimilariase 6 deus creador cristian e, por tanto, figuraria no
lado do Paraiso, mentres que o outro, o grotesco, o devorador da vida (ou o vomitador da
arbore do Mal), asimilariase 6 Demo e estaria no lado do Inferno. Pero as dlas formas son
necesarias, imprescindibles, para que o sistema morte-resurreccion funcione, a imaxe do
ciclo natural das estacions.

Outro green man vémolo nun canzorro exterior do muro norte da igrexa de Santa Maria
do Azougue que se identifica absolutamente coa vexetacion, de maneira que poderiamos
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O primeiro green man (igrexa de San Francisco), positivo,
vomita duas follas. O segundo, € unha especie de green man
deus-planta da igrexa de Santa Maria e os dous ultimos
(igr. de San Francisco), son green mans monstruosos
que devoran ramas, siflificando a morte.

falar literalmente dun home-deus-planta, que debemos situar
no Paraiso cristian.

E cando entramos na igrexa de Santiago e vemos 0
espectacular retablo renacentista (ca. 1525) da capela do
poderoso arcediago Pedro de Ben, realizado probablemente
por Cornelius de Holanda, sorpréndenos outra forma de
home ligado & natureza, «o salvaxe», caracterizado polo pelo
longo que lle cobre todo o corpo e rodeado neste caso por
un cinturén de plantas. Lémbranos tamén unha festa
recollida polo Quixote co protagonismo dunha procesion
cun castelo de madeira tirado por catro salvaxes vestidos
de edra e de cafiamo tinguido de verde (Erias, AB2009). Ou a presenza dun personaxe
similar na festa de Jack in the Green no Londres do s. XV1II; Santiago o Verde en Madrid;
o0s «hombres de musgo» de Béjar, o Busgosu de Asturias ou os actuais maios de Villafranca
del Bierzo (Ledn) e tantos outros lugares, por pofier uns poucos exemplos.

SALVADOS

Retratos e outras caras

Desde a dbsida de San Francisco ata os canzorros dos tellados, vemos diversos tipos
de elixidos ou salvados no Paraiso.

En primeiro lugar, no interior da &bsida, estan as caras ou retratos de Fernan Pérez de
Andrade e da sta familia (Erias, AB2008). Logo vemos, nese mesmo lugar, caras
esquematicas que saen do centro de grandes florons ou de ramas. Mais retratos de Fernan
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A esquerda, a vida representada por tres follas (alusion & Trinidade) na base da estatua de San
Gabriel da porta Sur de San Francisco. A dereita, un green man negativo, monstruoso,
devorador de follas (a morte) na base da estatua da Virxe da mesma porta.

Pérez (un dubidoso poderia ser do seu irman Nuno Freyre,
Mestre de Christus) e da sta esposa Sancha vémolos nas
catro ménsulas monumentais do interior do cruceiro de San
Francisco.

Nos canzorros, as caras dos elixidos vense doadamente,
a pesar de non ter fondo vexetal (a vexetacion aparece illada
noutros canzorros indicando o marco do Paraiso). Esas
caras son amables: varias poderan ser xenéricas sen mais,
pero outras, moi probablemente, son varios retratos de
Fernan Pérez de Andrade e da stia dona Sancha Rodriguez
ou tamén de membros da stia familia. E asi nalgunhas que
se figuran nos canzorros que serven de base 0s arcos
exteriores das xanelas da absida, tanto en San Francisco
como en Santa Maria (aqui tamén nun que soporta o gran
porco bravo do gran arco da absida) (Erias, AB2009). E
como é facil supofier, todas esas caras, mellor ou peor
esculpidas, tefien a vontade artistica de ser fermosas, €
dicir, de representar fisicamente as calidades espirituais da
persoa elixida polo Deus-Xuiz para ser salvada e permanecer
eternamente no Paraiso: tratase, ademais, da persoa ou da
familia que paga 6 escultor. Aqui non seria entendida a
imaxe dun feo (dun deforme, por exemplo) que a sta vez
fose bo e, por tanto, salvado. A linguaxe maniquea non

«O salvaxe» no retablo

renacentista (ca. 1525) da . ! .
capela do arcediano Pedro de admite grises: o fermoso fala de bondade-vida-Ceo e o feo

Ben. Igrexa de Santiago de maldade-morte-Inferno.
(Betanzos). As fotografias destas figuras cos seus pés explicativos,
fan innecesarias agora maiores descricjons.
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Orantes

A figura do orante é unha das
mais resistentes da Historia da
Aurte e da Cultura. Vémola xa en
Sumeria (entre o Tigris e o &
Eufrates). Recordese, a modo de
exemplo, o Orante de Gudea, coas
mans entrelazadas sobre o peito,
que se data entre 2550 e 2520 aC.
dentro do Periodo Arcaico de
Mesopotamia. E, moito méis tarde,
coas mans en alto, aparece nas
catacumbas paleocristians de
Roma. As duas formas vémolas
tamén no Betanzos dos séculos
XIV-XV.

Retratos de FP de Andrade e a stia familia como elixidos nos nervios da absida de San Francisco. N
esquerda, un anxo porta un animal como ofrenda de Andrade para entrar ¢ Paraiso. Na mesma pedra,
abaixo, esta a sta cabeza, que é a maior do conxunto. Logo vemos quizais 6 seu fillo herdeiro, que
morreria mozo, e a dous dos seus irmans. E unha das stias duas fillas clarisas en Compostela. Abaixo,
outros posibles retratos de familia, unha muller e tres homes en canzorros interiores da absida de San
Francisco e un home imberbe (o fillo de Andrade
novo?) nun canzorro exterior da mesma igrexa.
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Estes catro retratos noutras tantas ménsulas exteriores da absida de San Francisco
poderian representar por partida dobre 6 matrimonio formado por Sancha
Rodriguez e Fernan Pérez de Andrade.

Anuario Brigantino 2010, n° 33




ICONOGRAFIA DOS CANZORROS DAS TRES IGREXAS GOTICAS DE BETANZOS

Probable retrato de Fernan Pérez de Andrade Outro probable retrato de Fernan Pérez de
nunha ménsula exterior da absida Andrade nunha ménsula exterior da absida
de San Francisco. de Santa Maria do Azougue.

Na base do gran porco bravo do arco de acceso
a absida de Santa Maria do Azougue vemos dous
canzorros, un semella un animal monstruoso do
Inferno e o outro representa, unha vez mais, con
toda probabilidade, a Fernan Pérez de Andrade.
Non hai que esquecer que 6 outro lado do arco
hai un escudo deste cabaleiro coa lenda:
FERNAN : PERES : DANDRADE : FEZO : ESTA
: CAPELLA:
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Nestas duas das catro grandes ménsulas do cruceiro de San Francisco,
ou ben estamos diante de senllos retratos de Fernan Pérez de Andrade, ou
ben, un deles (polo estilo da barba) seria o do seu irméan, o probable Nuno
Freire de Andrade, mestre de Christus en Portugal (foto de abaixo), que
ten a stia probable lauda sepulcral no Museo das Marifias. De calquera
maneira, parece loxico que os dous representen a Fernan Pérez, porque
as outras duas figuras femininas coas que se entrecruzan, formando senllas
parellas en cada brazo do cruceiro, son case idénticas e é de supofier que
representen & sua primeira esposa, Sancha Rodriguez, enterrada na
absida,nun sepulcro monumental, antes que 0 seu esposo e nai de dlas
fillas e un fillo herdeiro, que morreria prematuramente.

Elixidos para o Paraiso en canzorros de San Francisco.
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Estas duas mulleres, cun tratamento moi similar, en duas das catro grandes
ménsulas do cruceiro de San Francisco, poderian representar & primeira
esposa de Fernan Pérez de Andrade, Sancha Rodriguez. Poderiase dicir
que, como esposa, deberia ter a cabeza cuberta por unha toca, un rolo ou
similar. Con todo, esa norma ten excepcions: lémbrese & esposa de Paio
Gomez Charifio (s. XIII) en San Francisco de Pontevedra, onde o pelo
longo e solto suponse que queria sublifiar a sua beleza sen outras
consideraciéns. Por tanto, aqui pode ocorrer o mesmo: o pelo solto
simboliza a fermosura da dama. Claro que tamén aqui poden ir cubertas
(unha con arquifios parece claro), pero non o vemos polas columnas.

Esta dama, que mira desde o tellado da igrexa de Santiago & «Plaga do
Castro» (como se diciano s. XV segundo o preito Tabera-Fonseca), puidera

ser tamén un retrato de alguén da familia Andrade.

Elixidos para o Paraiso en canzorros de Santa Maria do Azougue.
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Elixidos para o Paraiso en canzorros de San Francisco.
O primeiro da lifia inferior consérvase no Museo das Marifias.

Elixidos para o Paraiso na igrexa de Santiago.

Portadores de cartelas

Os portadores de cartelas, por definicidn, anuncian algo e 0 que anuncian € a esperanza
cumprida do Paraiso. As veces son anxos (na absida de San Francisco) e outras, salvados
que xa viron ese Mais Al6 luminoso. Os canzorros, tanto interiores de San Francisco,
como exteriores desta igrexa e da de Santa Maria, tefien varias destas figuras.

O Libroda Vidae os libros das accions de cada persoa

Noutras circunstancias, un libro poderia referirse ¢ libro do Evanxeo, como sucede,
por exemplo, na estatua do Santiago Peregrino do s. XIV que se conserva no Museo das
Marifias e que é orixinaria moi probablemente do claustro do desaparecido convento
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Un orante coas mans no alto & maneira paleocristiana, que se perpetla ata hoxe no ritual da
Misa por parte dos sacerdotes. Os outros dous, coas mans xuntas, manifestan a forma mais
antiga e a vez mais popular que chega ata nos.

Arriba, tres salvados con cartelas; os dous
primeiros, de San Francisco, e o terceiro, de
Santa Maria. Abaixo, 0 mesmo tema no
interior da &bsida de San Francisco.

gotico de San Francisco de Betanzos (como
acertadamente me suxeriu a arquitecta Marta Col6n 6 comparar co claustro de S. Francisco
de Ourense). Pero ese é un libro que, ainda que se amosa, estd pechado. O que nos
atopamos nos nosos canzorros son figuras que, cada unha delas, de maneira ostensible
mostra un libro aberto.
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Salvado, co libro das acciones da sua vida
(igrexa de Santa Maria do Azougue).

Que libro é ese e que contén? Buscdmolo
no aterrador Dies Irae (Diada Ira), un himno
en latin do s. X1l que se adoita atribuir 6
franciscano Tomas de Celano (1200-1260),
amigo e biografo de San Francisco de Asis
(pero tamén 6 Papa Gregorio Magno, a San
Bernardo de Claraval ou 6s monxes
dominicos Umbertus e Frangipani). Desde o
s. X1V, confirmado polo Concilio de Trento
(1545-1563), formou parte da Misa de
Requiem ata 1967, converteuse en opcional
a partir dese ano e suprimiuse en 1969; pero
ainda pode escoitarse na Misa Tridentina.
Ali contense a seguinte estrofa: Liber
scriptus proferetur, / In quo totum
continetur, / Unde mundus iudicetur (Saira
aluz o Libro escrito / Que todo o contén, /
Polo que o mundo serd xulgado). Polo que
veremos, semella mais o libro dos feitos de
cada un que o Libro da Vida que s6 contén
0s nomes dos elixidos.

1 En ese momento aparecerd Miguel, el gran
angel protector que defiende a tu pueblo. Sera
un momento angustioso, un momento como
no ha habido otro desde que existen las na-
ciones. Cuando ese momento llegue, se sal-

varan todos los de tu pueblo que tienen su nombre escrito en el libro (Daniel 12:1). %
iBorralos del libro de la vida! jNo los pongas en la lista de los justos! (Salmo 69:28). > El
que no se hall6 inscrito en el libro de la vida, fue lanzado al lago de fuego (Apocalipsis
20:15). 2 No entraré en ella ninguna cosa inmunda, o que hace abominacion y mentira,
sino solamente los que estén inscritos en el libro de la vida del Cordero (Apocalipsis
21:27). 8 A ese monstruo lo adoraran todos los habitantes de la tierra cuyos nombres no
estan escritos, desde la creacion del mundo, en el libro de la vida del Cordero que fue
sacrificado (Apocalipsis 13:8). ®Los que salgan vencedores seran asi vestidos de blanco,
y no borraré sus nombres del libro de la vida, sino que los reconoceré delante de mi Padre
y delante de sus angeles (Apocalipsis 3:5). Asimismo te ruego también a ti, compafiero fiel,
que ayudes a éstas que combatieron juntamente conmigo en el evangelio, con Clemente
también y los demés colaboradores mios, cuyos nombres estan en el libro de la vida
(Filipenses 4:3). 8La bestia que has visto eray no es, y esta para subir del abismo e ir a
perdicion. Los habitantes de la tierra, aquellos cuyos nombres no estan escritos en el libro
de la vida desde la fundacion del mundo, se asombraran viendo la bestia que eray no es,
y seré (Apocalipsis 17:8).

Todas estas citas axtidannos a definir o Libro da Vida, pero hai outra en que se fala
tamén da existencia de «los libros», en plural, precisando que as almas se xulgaran de
acordo co que neles estea escrito. Por tanto, concliese que, asi como hai un gran Libro da
Vida ou «libro de la vida del Cordero» no que Deus se nos figura como un notario que xa
escribiu a «lista de los justos» «desde la fundacién del mundo» (é dicir, antes de que a
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Salvados, co libro das accions das suas vidas (igrexa de Santa Maria do Azougue).

xente existise), cada persoa ten, no momento do Xuizo Final, o seu libro particular co
rexistro dos feitos da stia existencia (suponse que escrito na «administracién» do Deus
celeste, que todo o ve -unha metafora solar-), que se abrird daquela, determinando a stia
salvacion ou a stia condenacion eterna. Son esas accidns as que se pesan na balanza.

12Y vi los muertos, grandes y pequefios, de pie delante del trono; y fueron abiertos los
libros, y también otro libro, que es el libro de la vida. Los muertos fueron juzgados de
acuerdo con sus hechosy con lo que estaba escrito en aquellos libros (Apocalipsis 20:12).

Moi graficamente vemos isto na extraordinaria pintura 6 temple do Xuizo Final (1475-
1480) da catedral de Albi (Francia). Ali, tanto os salvados como os condenados, levan,
cada un sobre o peito, un libro aberto cheo de anotacions que corresponden &s accions de
cada un 0 longo da sta vida, as boas e as malas. Son elas as que determinaran o destino
altimo da alma, a menos que o Deus Xuiz, como se lle pide desesperadamente no Dies Irae,
a salve en calquera circunstancia:

[...] luste iudex ultionis, Donum fac remissionis Ante diem rationis. / Ingemisco tamquam
reus, Culpa rubet vultus meus, Supplicanti parce, Deus. / Qui Mariam absolvisti Et latro-
nem exaudisti, Mihi quoque spem dedisti. / Preces meae non sunt dignae, Sed tu, bonus, fac
benigne, Ne perenni cremer igne. / Inter oves locum praesta Et ab haedis me sequestra
Statuens in parte dextra. / Confutatis maledictis, Flammis acribus addictis, Voca me cum
benedictis. [...]

Anuario Brigantino 2010, n° 33

303



ALFREDO ERIAS MARTINEZ

Salvados en canzorros de San Francisco (0 segundo, no interior da absida),
amosando o libro das acciéns da sta vida.

[...] Juez que castigas justamente, hazme el regalo del perdon antes del dia del juicio. /
Gimo como un reo, se enrojece mi rostro por el pecado, perdona, Dios, a quien te implora.
/ TG, que absolviste a Mariay escuchaste al ladrén, también a mi me diste esperanza. / Mis
ruegos de nada valen, pero ti que eres bueno haz misericordioso que no me queme en el
fuego eterno. / Dame un lugar entre las ovejas y separandome de los cabritos col6came a
tu diestra. / Rechazados ya los condenados, y entregados a las duras Ilamas, lldmame con
los bienaventurados. [...] (Dies irae, <http://webs.uvigo.es>)

Ademais do Dies irae, a anotacion das accions individuais nun libro tivo outros
reflexos na literatura medieval, aparecendo un antilibro da vida, un gran libro dos pecados
que van anotando os demos. Vexamos dous casos, tomados de Rodriguez Barral (2003).
No exempla LXXIV do Recull (Aguild, 1881), version catala do Alphabetum narrationum,
composto entre 1297 e 1308 polo dominico Arnoldo de Lieja, San Agustin pregunta a un
diafio, co que se atopa, polo contido dun gran libro que leva e, 6 abrilo, comproba que estéa
ali anotado un descoido seu 6 non rezar completas en certa ocasion. Acto seguido,
rezounas con devocion e o seu nome foi borrado do terrible libro. Asi mesmo, nun
exemplum dos Miracles de la Verge, un senescal pecador, enfermo de gravidade, €é visitado
polo rei que lle pide sen éxito que se arrepinta e se confese. Unha vez que o rei se foi,
aparécenselle dous anxos cun gran libro no que s6 se recollen ddas esmolas que fixo o
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Almas salvadas e condenadas na gran pintura do Xuizo Final (1475-1480) da catedral de Albi
(Francia). Cada unha porta o libro das accions da sta vida.
Fotos: Pom? <http://commons.wikimedia.org>

enfermo. O mesmo tempo, dous diafios preséntanse con outro gran libro no que o senescal
le 0 seu gran numero de pecados. O rei ainda o intenta de novo, pero o moribundo contalle
a sta vision e, entendendo que o Xuizo xa esté ditado, entrega a sua alma. Este exemplum
inspirase noutro de Beda na stia Historia ecclesiastica gentis anglorum (Ciccarese, 1987:
323-329, cit. por Rodriguez Barral, 2003).

Aqui aparécesenos unha contradicion moi evidente, segundo 0s textos: por unha
banda, os salvados xa estan inscritos no Libro da Vida desde o principio dos tempos,
dando a entender que os feitos da vida futura de cada un e consecuentemente a sla
inclusidn final no Ceo ou no Inferno, é xa algo predeterminado; e, por outra, tamén se nos
fala de borrar algin deses nomes ou de inserir outros no Libro da Vida, segundo as
circunstancias. Concluese, por tanto, que o Libro da Vida xa ten «desde la fundacion del
mundo» a relacién dos nomes das persoas que se salvaran, pero, con todo, algins deses
nomes poderan ser borrados e outros que non aparecen, inseridos, co que esta
administracion notarial-celestial ten razon de ser, posto que se nada se puidese modificar
no Libro, non terian sentido as obras boas nin as malas. E sobre iso precisamente, sobre
o premio e o castigo final, se basea o poder da relixion xudeo-cristia. Deus €, pois, notario
e Xuiz: esa é a pedra angular do edificio. E, desde logo, non pode ser infinitamente
misericordioso, porque entdn non teria sentido o0 Xuizo e non haberia temor nos fieis. E 0s
deuses, calquera que sexan, son entidades potencialmente temibles: se non o fosen, serian
esquecidos e as normas dos seus sacerdotes non se seguirian. Asi, pois, a «misericordia» de
Deus aparécesenos como algo potestativo e caprichoso, sen unha regra clara & que aternos:

8Clemente y misericordioso es Jehov4, Lento para laira, y grande en misericordia (Salmo
145:8). 17 Justo es Jehova en todos sus caminos, Y misericordioso en todas sus obras
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Musico do Paraiso, tocando dous cornos nun canzorro exterior do arranque dun arco da absida
de San Francisco, anunciando a Boa Noticia & maneira dos mozos de monte das cacerias de
Fernan Pérez de Andrade e doutras figuras similares do interior da absida de San Francisco
(véxanse & dereita) que estan sobre plantas, sinal inequivoco de que son resucitados do Paraiso.

(Salmo 145:17). 2 Ve y clama estas palabras hacia el norte, y di: Vuélvete, oh rebelde
Israel, dice Jehova; no haré caer mi ira sobre ti, porque misericordioso soy yo, dice
Jehov@, no guardaré para siempre el enojo (Jeremias 3:12). % Pero él, misericordioso,
perdonaba la maldad, y no los destruia; Y aparté muchas veces su ira, Y no despert6 todo
su enojo (Salmo 78:38)...

Hai, por tanto, unha feble marxe, unha esperanza na «misericordia» divina, pero é algo
indefinido, brumoso, inseguro e sobre 0 que estd sempre moito mais clara e presente a
Xustiza do Deus Notario e Xuiz.

Musicos do Paraiso
Varios musicos poboan a absida de San Francisco, pero tamén outros territorios das
tres igrexas, incluidos os canzorros dos tellados. Uns, anxos ou non, tocan a gaita, outros,
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fidulas, laudes, salterios, trompetas, cornos
simples ou dobres... E a gran festa de
Andrade e os seus no Mais Al6, con mdsica,
quizais danza (ainda que os danzantes non
se figuran) e, desde logo, con comida,
representada pola imaxe do panadeiro nun
nervio da absida e do encargado da
intendencia (con gran escudeilla e barrilete
de vifio) na primeira pedra das escenas de
monteria da epistola (Erias, AB2008).

Peregrinos

Unicamente se atopan dous peregrinos
noutros tantos canzorros exteriores de San
Francisco. Tefien case todos os elementos
esenciais do Santiago Peregrino do Museo
das Marifias, co seu baculus e o libro do
Evanxeo. Iso si, non parece que leven
cantimplora nin tampouco cobren a cabeza,
como é de supofier o facia o do citado Museo
(Erias, AB1992) e outros mais que vemos nas
igrexas de San Francisco e Santiago.

Animais

Resulta curiosa a presenza de animais.
Con algunhas dubidas, son bastante
recofiecibles (cervos, cans, porcos bravos...).
Outros, en cambio, aparecen como monstros
atroces: dentes descomunais, engurras
profundas e angulosas, todo na lifia da
maldade, da condenacion. Podemos pensar
que, asi como na absida Andrade (e a sta
familia) estd acompafiado por musicos, por
un panadeiro, etc., tamén no seu mundo do
Mais Al6 estaran os animais que lle gustan,
mentres que 0S monstruosos, 0s animais
malos (ou os pecadores convertidos en feras)
pasan a asimilarse a demos, sendo estas
figuras, precisamente, o contrapunto
necesario para que destacase o Paraiso
eterno andradiano.

Outro musico do Paraiso, tocando unha fidula
nun canzorro exterior de San Francisco.

Semella un Santiago Peregrino (Igrexa
de San Francisco).
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Duas imaxes do mesmo Santiago Peregrino (con baculus e Libro do Evanxeo) nun canzorro
exterior de San Francisco.

Plantas

En canto &s plantas, exclusivamente vémolas, nos canzorros de Betanzos, como
referencia 6 bosque nas longas cacerias ou tamén como clara imaxe do Paraiso biblico, ese
6 que van os elixidos. Son arbores esquematicas, follas, ramas e floréns. Hai un caso
(canzorro exterior de San Francisco) en que dias ramas forman unha especie de arco que
acubilla unha venera: tratase dunha das varias referencias que hai nas tres igrexas 6
mundo dos peregrinos a Santiago. Pero logo esta o canzorro que contén duas follas de
figueira, moi ben labradas en clave realista. Que simbolizan? O contexto é todo positivo.
Se vemos o0 arco da absida, comprobamos que a muller do canzorro pode ser Sancha
Rodriguez e esta & dereita (esqda. do espectador), lugar dos elixidos. Pero tameén, na
esquerda, o capitel con follas remite 6 Paraiso e, asi mesmo, os canzorros do beirado: as
follas de figueira de que se fala, cruz e rolo. Todo € positivo aqui, polo que a figueira tamén
ha de selo. Na Biblia, a figueira aparece de forma ambivalente, pero no noso caso, situadas as
suas follas & dereita, e tendo en conta o contexto, debe simbolizar a fertilidade do Paraiso:

"Porque el Sefior los va a llevar a una buena tierra, a un pais lleno de arroyos, fuentes y
manantiales que brotan en los valles y en los montes; & es una tierra donde hay trigo,
cebada, vifiedos, higueras, granados, olivos y miel (Deuteronomio 8:7-8).
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O primeiro canzorro é da igrexa de Santiago e
os demais da de San Francisco. Parecen catro
cérvidos, tres cans (algin dubidoso) e un porco
bravo (abaixo). Diriase que son animais do
Paraiso, sen sinais claros de demonizacion.

Rolos, cruciformes e outros

Nos seres inanimados tamén atopa
motivos simbdlicos a pedagoxia do final dos
tempos. Rolos e cruciformes son 0s mais
utilizados aqui.
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i/ I3 _, b ti \
Follas do Paraiso en canzorros de San Francisco.
Son semellantes &s que atopamos na bdveda da
absida. Chama a atencion a segunda, onde dtas
follas esquematicas flanquean unha venera,
simbolo dos peregrinos a Santiago. E a primeira,
con realistas follas de figueira, simbolo
da fertilidade do Paraiso.

Os rolos aluden &s Escrituras no seu primeiro formato, realizado probablemente sobre
papiro. Segundo traducimos de The Cambridge History of the Bible: As canas eran cortadas
en tiras en toda a sua lonxitude e logo reducidas a moi finas rebanadas antes de ser
golpeadas e prensadas para formar duas capas que se colocaban en angulo recto, unha
respecto da outra. O secarse, a superficie esbrancuxada suavizabase cunha pedra...

A alusién dos numerosos simbolos cruciformes a Xesucristo e & sta crucifixion é
evidente. A cruz é simbolo de vencemento do pecado e, & sta vez, de vitoria na guerra
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Os dous primeiros canzorros representan flores do Paraiso & maneira das que cofiecemos en
San Francisco. E os outros dous, similares tamén ds vistos en San Francisco,
amosannos florons cruciformes do Paraiso (Santa Maria do Azougue).

Canzorros con outros tantos rolos. O primeiro, de San Francisco, o
segundo, de Santiago e os demais, da igrexa de Santa Maria do
Azougue. Abaixo, rolo atado con cordel (igr. de San Francisco).

contra 0s musulmans. Santiago Matamouros porta unha bandeira
coa cruz. E coa cruz chégase 6 Paraiso: ese é 0 ensino.

CONDENADOS
Como ser un monstro

Os condenados integran unha imaxe deformada dos salvados.
Como no Paraiso, tamén aqui nos atopamos cun bo nimero de
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Arriba, & esquerda, evanxelista do Xuizo Universal con rolos

na absida de San Francisco. Vemos despois rolos en distinto

grao de esquematizacion. Todos son de San Francisco, salvo

o ultimo (abaixo, & dereita), da igrexa de Santiago. Abaixo, &

esquerda, simbolo descofiecido (poderia verse como un

“#¥ cruciforme complexo) nun canzorro da igrexa de Santiago
of (repitese moito na porta oeste).

Simbolos cruciformes en maior ou menor medida, relacionados obviamente co Paraiso, Todos
son da igrexa de San Francisco, menos o Gltimo que é da de Santiago.

caras, pero grotescas, animalescas, monstruosas... Non hai dubida, a fealdade fisica é
expofiente do pecado e, por tanto, ese tipo de figuras corresponden a condenados.

O camifio para converter a unha persoa en monstro pasa por unha serie de fases onde
pode intervir a imaxe de cadaveres humanos, tan habituais nas pestes (a negra de 1348 e
outras mais) e nas guerras (ollos saidos das 6rbitas, boca aberta coa lingua fora... como xa
era propio da Gorgona clasica e doutros monstros da antigliidade ligados & morte), posto
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4

AR NN

Arriba, simbolos cruciformes (igrexa de San
Francisco). Pero todo ten a sta cara e o seu
revés na simbdlica arte medieval. E como
contrapunto a estas formas cruciformes
claramente positivas, agora (abaixo) vemos o
seu equivalente contrario: unha cruz formada
polo entrelazado de dous dragons infernais que,
amaior abondamento, devoran plantas, isto é, a
vida. Dito doutra maneira, se as cruces representan
a vida eterna, este é un simbolo de morte e conde-
nacion eterna no Inferno, unha anticruz.

que a vision de cadaveres era moito mais
cotid que o € hoxe (deixo de lado, claro, o
que vemos todos os dias na television). De
feito, tratase de expresar a condenacidn
eterna da alma a imaxe da morte fisica do
corpo. Pero neste proceso, outra via € a de
animalizar 6 ser humano, de maneira que,
chegado un certo momento, xa non se sabe
moi ben se estamos ante un animal do
Inferno, un demo do Inframundo, ou ante un
humano animalizado polos seus pecados.
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Dous condenados, un polo pecado da lingua  Cabeza tumbada, quizais no Purgatorio. Remite
(maledicencia, etc.) e outro (coa cabezapara  aformas do romanico compostelan (barba, rizos
baixo) por luxurioso, pois tapa o0 seu sexo coas  do pelo e maneira xeral) polo que poderia ser un
mans (igrexa romanica de Santo Tomé de canzorro sobrevivente da anterior igrexa
Serantes, Leiro, Ourense). romanica que existia na «Vila de Untia» sobre a

que se asentaria a «Vila Nova» de Betanzos.

Figuras do Purgatorio

Se na igrexa romanica de Santo Tomé de Serantes (Leiro, Ourense) un condenado
aparece coa cabeza cara abaixo e 0s pés cara arriba, mentres coas mans tapa o seu sexo,
que significan as cabezas caidas de lado en canzorros da igrexa de San Francisco e de
Santiago? Pois, seguindo a loxica formal, poderian ser almas de condenados, pero no
Purgatorio, do que sairan despois de penar un certo tempo.

Segundo o Catecismo de la Iglesia Cat6lica, van 6 Purgatorio (as almas, enténdese)
«los que mueren en la graciay en la amistad de Dios, pero imperfectamente purificados».
E, «aunque estan seguros de su eterna salvacion, sufren después de la muerte una
purificacion, a fin de obtener la santidad necesaria para entrar en la alegria del cielo».
Foi definido por dous concilios ecuménicos de Lyon (en 1245 e en 1274, respectivamente):

... las almas de aquellos que mueren, recibida la penitencia, pero sin cumplirla; o sin
pecado mortal, pero si veniales y menudos, son purificadas después de la muerte y pueden
ser ayudadas por los sufragios de la Iglesia... [I Concilio de Lyon, X1 concilio ecuménico].
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Almas caidas, probablemente purificandose no Purgatorio, posto que non chegan a estar coa
cabeza cara abaixo e ademais non tefien formas grotescas, como seria propio das
condenadas 6 Inferno (igrexa de San Francisco).

Y si verdaderamente arrepentidos murieren en caridad antes de haber satisfecho con frutos
dignos de penitencia por sus comisiones y omisiones, sus almas son purificadas después de
la muerte con penas purgatorias o catarterias, como nos lo ha explicado Fray Juan; y para
alivio de esas penas les aprovechan los sufragios de los fieles vivos, a saber, los sacrificios
de las misas, las oraciones y limosnas, y otros oficios de piedad, que, segun las institucio-
nes de la Iglesia, unos fieles acostumbran hacer en favor de otros. Mas aquellas almas que,
después de recibido el sacro bautismo, no incurrieron en mancha alguna de pecado, y
también aquellas que después de contraida, se han purgado, o mientras permanecian en
sus cuerpos o después de desnudarse de ellos, como arriba se ha dicho, son recibidas inmedia-
tamente en el cielo. [11 Concilio de Lyon, XIV concilio ecuménico <http://infocatolica.com>].

Atentacion adoita vir da tia esquerda

Ainda que o grotesco é imaxe clara do condenado 6 Inferno, hai outras maneiras de
expresalo. Asi, por exemplo, un franciscano que aparece nun canzorro exterior no lado
norte de San Francisco, vese que esta condenado, porque colga dunha soga, quizais pola
sta avaricia (probable alusion 6 avaro dun capitel da catedral de Santiago). Os escritos de
San Francisco abondan en advertencias 6s irméans neste senso. E, por outra banda, este é
un exemplo moi interesante, porque demostra que un oficio dado, por digno que sexa,
mesmo o de ser monxe, non garante o Paraiso. Neste senso, convén lembrar as numerosas
pinturas e esculturas do Inferno e do Purgatorio onde adoita haber sempre altos dignatarios
da Igrexa, reis e demais.

°No nos dejes caer en la tentacion: oculta o manifiesta, sibita o importuna (San Francisco,
Exposicion del Padre Nuestro) (Guerra, 1991).

SPor eso, suplico en la caridad que es Dios (cf. 1 Jn 4,16) a todos mis hermanos predica-
dores, orantes, trabajadores, tanto clérigos como laicos, que se esfuercen por humillarse
en todas las cosas, ®por no gloriarse ni gozarse en si mismos ni ensalzarse interiormente
por las palabras y obras buenas, mas adn, por ningun bien, que Dios hace o dice y obra
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Franciscano condenado 06 deixarse tentar e
guiar por un monstro demoniaco
(Santa Maria do Azougue).

O mesmo tema: pecador escrequenado co menton
repousando na sGa man dereita, en actitude de
meditar, mentres a esquerda é agarrada por un
animal demoniaco que lle fala (téntao) & orella
esquerda. Meditar, pensar, dudar... leva 6 pecado.
Dalguhna maneira isto esta na raiz do que moito
mais tarde, no contexto absolutista do s. XIX
proclamou a Universidade de Cervera (Lleida):
«Lejos de nosotros la funesta mania de
pensar». Imposta inferior da absida da igrexa de
Santa Maria do Azougue. Este modelo de tentacion
vémolo insistentemente en capiteis de San Francisco
e nas portadas de Santa Maria e Santiago.

LI IT

Eremita tentado por un demo. Manuscrito
francés de fins do s. X111 ou principios do XIV.
Royal 10 E IV f. 113v. The British Library®.

alguna vez en ellos y por medio de ellos,
segun lo que dice el Sefior: Pero no os
gocéis porque los espiritus se 0s some-
ten (Lc 10,20). 'Y sepamos firmemente
que no nos pertenecen a nosotros sino
los vicios y pecados. &Y debemos gozar-
nos mas bien cuando vayamos a dar en
diversas tentaciones (cf. Sant 1,2) y cuan-
do soportemos, por la vida eterna, cual-
quier clase de angustias o tribulaciones
del alma o del cuerpo en este mundo (San
Francisco, Regla no bulada, Cap. XVII:
De los predicadores) (Guerra, 1991).

A tentacion € un concepto central nos
escritos de San Francisco e esta moi presente
na iconografia franciscana, unha iconografia
que, Nno noso caso, non so afecta & igrexa (e
convento) de San Francisco, senén tamén
as outras duas. Non é o momento de estudar
este tema en toda a stia extension, pero si de
inicialo a partir da sGia presenza en canzorros,
sobre todo, tamén nalgunhas impostas, en
capiteis e mesmo na base de estatuas. En
todos estes espazos, a tentacion preséntase
iconograficamente de varias maneiras. Hali,
por exemplo, nos canzorros da igrexa de
Santa Maria, unha serea-peixe (imaxe da
tentacion e da luxuria) e un can cun 6so
(tentacidn e pecado de gula), asunto que se
repite case idéntico en San Francisco. Pero a
forma mais exitosa é aquela en que se figura
a tentacion como un monstro diabolico. E o
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Capitel de San Francisco de Betanzos no que, dunha maneira clara e pedagoxica, se ve onde pode
rematar a alma dun monxe franciscano, segundo o que estea escrito no libro das accions da sta
vida, aberto para a ocasion o dia do Xuizo. O mesmo que no Pértico da Gloria da catedral de
Santiago, os pecadores quedan en poder de anxos demoniacos e doutros seres infernais como as
harpias (aqui rodeando un sabio que pecou de soberbia), na metade esquerda da escena (dereita
do observador), mentres que o elixido pasa a dereita (esquerda do espectador) conducido por un
anxo 0 Paraiso tipicamente franciscano, onde xa atopamos ¢ fundador da orde, San Francisco,
entre arbores e animais. O conxunto de anxo demoniaco e franciscano desta escena é moi similar
0 que vemos no canzorro da igrexa de Santa Maria do Azougue e responden nos dous casos &
mesma idea: a tentacion conduce 6 pecado e o pecado & condenacidn eterna no Inferno.

caso dun canzorro do lado sur de Santa Maria
en que vemos un franciscano condenado 6
deixarse tentar e guiar por un ser demoniaco.
Ocorre algo similar na imposta inferior da
absida da igrexa de Santa Maria do Azougue
e na parte inferior da estatua de San Gabriel
(na Anunciacion da porta sur de San
Francisco) (véxanse imaxes). E, desde logo,
nos lugares citados a tentacion en forma de
monstro-diafio adoita chegar pola esquerda
e fala 6 oido do tentado por ese lado.

Pecador a catro patas (animalizado) co ment6n

repousando na sia man dereita e cos dedos

tocando a boca, en actitude de meditar, mentres

Os pecados capitais unha serpe lle rodea o pescozo e lle mete a lingua
Os pecados capitais son o telén de fondo (téntao) na orella esquerda. Sobre esta escena

sobre 0s que advirte San Francisco, levadntase (nun mesmo bl_oque) a estatua

especialmente 6s seus monxes. Responden do Arcanxo San Gabriel na porta

a unha clasificacion dos vicios, realizada sur de San Francisco (s. XV).

desde os primeiros tempos do Cristianismo,

sendo a sta orde, segundo o papa Gregorio Magno (ca. 540-604), seguido por Dante na

Divina Comedia (principios do s. XIV), a seguinte: luxuria, preguiza, gula, ira, envexa,

avaricia e soberbia. Son pecados mortais que levan & condenacion eterna.

4y asi, por la sugestion del diablo y la transgresion del mandamiento, vino a ser la manzana
de la ciencia del mal.°De donde es necesario que sufra la pena (San Francisco, Admonicio-
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nes, cap. I1: Del mal de la propia voluntad). *°To-
dos los hermanos apliquense a sudar en las bue-
nas obras, porque esté escrito: Haz siempre algo
bueno, para que el diablo te encuentre ocupado.
1Y de nuevo: La ociosidad es enemiga del alma.
2Por eso, los siervos de Dios deben perseverar
siempre en la oracion o en alguna obra buena
(San Francisco, Regla no bulada, Cap. VII: Del
modo de servir y trabajar). tPero todos aquellos
y aquellas que no viven en penitencia, %y no reci-
ben el cuerpoy la sangre de nuestro Sefior Jesu-
cristo, % se dedican a vicios y pecados, y que
andan tras la mala concupiscencia y los malos
deseos de su carne, “y no guardan lo que prome-
tieron al Sefior, %y sirven corporalmente al mun-
do con los deseos carnales y las preocupaciones
del sigloy los cuidados de esta vida: *Apresados
por el diablo, cuyos hijos son y cuyas obras ha-
cen (cf. Jn 8,41), "estan ciegos, porque no ven la
verdadera luz, nuestro Sefior Jesucristo. ®No tie-
nen la sabiduria espiritual, porque no tienen al
Hijo de Dios, que es la verdadera sabiduria del
Padre; °de ellos se dice: Su sabiduria ha sido
devorada (Sal 106,27), y: Malditos los que se
apartan de tus mandatos (Sal 118,21) (San Fran-
cisco, Carta a los fieles, 12 redaccion, Cap. I1: De
aquellos que no hacen penitencia) (Guerra, 1991).

Figura grotesca sedente, quizais defecando, a

maneira do «caganer» romanico catalan, isto

é, burlandose da relixion cristia (seica un
musulman?). Obviamente, o seu destino

é o Inferno (S. Francisco). ... ’/Amonesto de veras y exhorto en el Sefior Je-

sucristo que se guarden los hermanos de toda

soberbia, vanagloria, envidia, avaricia (cf. Lc

12,15), cuidado y solicitud de este siglo (cf. Mt

13,22), detraccion y murmuracion, y los que no saben letras, no se cuiden de aprenderlas;

8sino que atiendan a que sobre todas las cosas deben desear tener el Espiritu del Sefior y su

santa operacion, °orar siempre a él con puro corazon y tener humildad, paciencia en la

persecucién y en la enfermedad, %y amar a €sos que nos persiguen, nos reprenden y nos

acusan, porque dice el Sefior: Amad a vuestros enemigos y orad por los que os persiguen 'y

os calumnian (cf. Mt 5,44). “Bienaventurados los que padecen persecucion por la justicia,

porque de ellos es el reino de los cielos (Mt 5,10). 2Mas el que persevere hasta el fin, éste

sera salvo (Mt 10,22) (San Francisco, Regla Bulada, Capitulo X: De la amonestacion y

correccion de los hermanos) (Guerra, 1991).

A gula nestas igrexas represéntase polos cans que comen un 6so (V. imaxes € 0S seus
pés). E a avaricia é un dos pecados que San Francisco persegue especialmente e adoita
representarse desde época roméanica por un home colgado dunha soga, como parece ser 0
caso dun franciscano da parede norte da igrexa de San Francisco.

'El Sefior manda en el Evangelio: Mirad, guardaos de toda maliciay avaricia (cf. Lc 12,15);
2y: Guardaos de la solicitud de este siglo y de las preocupaciones de esta vida (cf. Lc 21,34).
3Por eso, ninguno de los hermanos, dondequiera que esté y adondequiera que vaya, en
modo alguno tome ni reciba ni haga que se reciba pecunia o dinero, ni con ocasion del
vestido ni de libros, ni como precio de algin trabajo, mas auln, con ninguna ocasion, a no
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Esta fiestra da absida da igrexa de Santa Maria do Azougue, vista
no seu conxunto, proporciona a clave do significado da acrébata
que amosa 0 seu sexo e 0 do can co 6so. O arco, por mais que
estea simplificado, simboliza o ceo, o Paraiso, cheo ademais de
follas cruciformes. O arco interior aximezado crea tres grandes
espazos que aluden a Trinidade: o de arriba ten unha cruz calada
que simboliza ¢ Deus Xuiz do Xuizo Universal. O canzorro da
dereita (esqda. do espectador) é unha alma salvada que nos
presenta o libro das acciéns da sta vida. E é por isto, pola
simboloxia negativa da esquerda, polo que se pode dicir que a
acrobata que nos amosa 0 seu sexo simboliza unha pecadora,
evidentemente de luxuria e, por tanto, é unha alma condenada 6
Inferno. Iso debe aplicarse tamén & acrébata semellante da igrexa
de San Francisco. En canto 6s tres canzorros do beirado do
tellado, os dous da dereita (esqda. do espectador) son seres
infernais (un animal monstruoso de xesto imposible e a serea-
peixe luxuriosa e tentadora) e, por tanto, o can co 6so, que ademais
estd na esquerda (dereita do espectador), necesariamente debe
entenderse como un simbolo negativo, que parece loxico sexa o
da tentacion 6 non poder resistirse 6s 6s0s:
unha imaxe do pecado capital da gula.

Cans cun 6s0. O de arriba
esta na igrexa de San
Francisco e o de abaixo, na
de Santa Maria do Azougue.
Tentacion e pecado
de gula.

ser por manifiesta necesidad de los hermanos enfermos; porque no debemos estimar y reputar
de mayor utilidad la pecuniay el dinero que los guijarros. *Y el diablo quiere obcecar a los que
codician la pecunia o la reputan mejor que los guijarros. *Guardémonos, por tanto, los que lo
dejamos todo (cf. Mt 19,27), de perder por tan poca cosa el reino de los cielos... (San
Francisco, Regla no bulada, Cap. VIII: Que los hermanos no reciban dinero) (Guerra, 1991).

A obsesion pola tentacion é tal en San Francisco que ata a risa (e non digamos, a gargallada)
esta proscrita, a menos que derive das «santisimas palabras y obras del Sefior». Quizais isto
explique que algunhas caras monstruosas do Inferno que amosan grandes dentes, estean a
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Monxe franciscano
condenado, quizais por avaro
(pendurado dunha soga)
(San Francisco, exterior

da parede norte).

rirse (isto €, pecando) en Arriba, castigo infernal do pecado da lingua no Pértico da
realidade. O humor con todas Gloria da catedral de Santiago. Abaixo, figuras sinalando cos
as stas derivadas, tal como dedos aboca e, mais concretamente, a lingua, como fonte de
pecado. Canzorros da igrexa de San Francisco (esquerda)

hoxe o entendemos, seria ;
e de Santa Maria do Azougue.

pecado. Todo o que supofiia
goce, alegria..., era obxecto de
sospeita de tentacion diabolica.

!Bienaventurado aquel religioso que no encuentra placer y alegria sino en las santisimas
palabras y obras del Sefior, 2y con ellas conduce a los hombres al amor de Dios con gozo
y alegria (cf. Sal 50,10). 3jAy de aquel religioso que se deleita en las palabras ociosas y
vanasy con ellas conduce a los hombres a la risa! (San Francisco, Admoniciones, Cap. XX:
Del religioso bueno y del religioso vano) (Guerra, 1991).

A boca e a lingua constitlen fontes de graves pecados. No romanico europeo e tamén
no Betanzos gotico represéntanse eses pecados (gula, maledicencia, mentira, ira...) nalgiins
canzorros, con figuras que sinalan cos seus dedos a boca.
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Demo alado tocando unha frauta
| e un tambor. Manuscrito francés
=1 (s. XII-XIV). Royal 10 E IV f. 201v.
|| The British Library®. No centro e &
| dereita, especie de monos musicos
| da igrexa de San Francisco.
! Abaixo, & esqda., musico condena-
_ do nunha arquivolta da igrexa
| romanica de San Martin del Rojo

& :
- (Burgos)<www.torresanmartin.com>

o

y la lengua es un fuego, un mundo de maldad. La lengua esta puesta entre nuestros
miembros, y contamina todo el cuerpo, e inflama la rueda de la creacion, y ella misma es
inflamada por el infierno. (Santiago 3:6).

Porque toda naturaleza de bestias, y de aves, y de serpientes, y de seres del mar, se doma
y ha sido domada por la naturaleza humana; pero ningiin hombre puede domar la lengua,
que es un mal que no puede ser refrenado, llena de veneno mortal. (Santiago 3:7-8 ).

Na igrexa de Santiago atopdmonos cun home e cunha muller escrequenados que nos
amosan o seu sexo. Na igrexa de San Francisco, unha imaxe esquematica de testiculos e
pene e unha muller acrébata que tamén nos amosa o seu sexo. Muller semellante vémola
na igrexa de Santa Maria. A pregunta é: son pecadores de luxuria? Parece evidente, pero
non o é tanto como eses homes e mulleres do Portico da Gloria 6s que monstros demoniacos
serpentiformes lles morden as sUas partes sexuais (mamas, penes, testiculos...). Isto levou
a diversos autores (Castifieiras, 2003, Alonso Romero, AB2004...) a ter cautela sobre o asunto.

Empezando pola parella da igrexa de Santiago, & beira un do outro en canzorros do
exterior da absida, a mifia impresion inicial é que estamos ante uns elementos romanicos
(ali houbo unha igrexa romanica na vila de Untia, similar & de Tiobre ou Bravio), reutilizados
no s. XIV-XV. Polo demais, no seu tramo comparten escenario, enriba dun arco, con outro
canzorro que representa a cabeza dun elixido. Como queira que esa cabeza esté & dereita
do conxunto (esqda. do espectador) poderia ser este un indicio de que a nosa parella
representa a condenados por luxuria no Inferno. Con todo, hai que dicir que no conxunto
das tres igrexas esta posicion (esquerda=Inferno, dereita=Ceo) non sempre se dé. Hai que
tela en conta, con frecuencia é clara e evidente, pero en ocasions vese que a localizacion
dos canzorros obedece a outros criterios ou simplemente é arbitraria.

Anuario Brigantino 2010, n° 33

321



ALFREDO ERIAS MARTINEZ

Demos ou almas
demonizadas
(animalizadas) polo
pecado e condenadas
0 Inferno. Nesta pax.
as imaxes son da
igrexa de San
Francisco, menos as
duas ultimas que
pertencen & de Santa
Maria do Azougue.
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Monstros infernais en forma de animais con xestos imposibles. Os 4 primeiros son de San
Francisco (0 3° e 0 4°, do interior da absida) e o 5°, de Sta Maria do Azougue.

A esquerda,
monstro
infernal,
inspirado no
centauro

(S. Francisco).

Estas ultimas cinco imaxes son tamén demos
ou almas demonizadas (animalizadas) polo
pecado e condenadas 6 Inferno.

Igrexa de San Francisco.
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Arriba, dous canzorros de San Francisco. A esquerda, un monstro infernal que semella un can
terrorifico (simbolo da ira?) ameazando a vida, representada polas tres follas da base. A dereita,
un can lambendo o seu descomunal pene, imaxe evidente da luxuria. Abaixo, dous canzorros de
San Francisco (os da esqda.) e dous de Santa Maria; o primeiro ten eshozados
uns cornos. Semella que son todos seres infernais.

E probable que outros canzorros da igrexa de Santiago sexan tamén romanicos. Penso
especialmente na cabeza tumbada de lado, a que xa se aludiu para o Purgatorio, con eses
rizos no pelo e a barba caracteristica...

En canto 6 pene e testiculos da igrexa de San Francisco, hai que empezar dicindo que
€ un tema que se herda da proxima igrexa romanica de Tiobre (s. XII) e, esta claro, levarianos
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Serea-peixe, unha imaxe clasicadoenganoe da Priapo, deus da fertilidade, no acto de pesar o
tentacion que o Cristianismo utiliza ademais como  seu pene nunha balanza, comparando o seu peso
simbolo de luxuria (Santa Maria do Azougue). cos produtos dos campos (fresco da casa dos
Vettii, Pompeya). Foto: Fer.filol
<http://commons.wikimedia.org>
O romanico e o gotico utilizaran nos canzorros
no mundo grecorromano 6 culto a Priapo, insistentemeqteimaxes seme!lantes con grandes
tan representado en Pompeya e Herculano. ~ Penes (tamén mulleres ensinando a vulva) e
Ali, a representacion do deus cun gran pene actos sexuais varios, pero o seu simbolismo,
. . desde o punto de vista da Igrexa, ten que verse,
ergueito ou S|mplemente 0 pene e 0s

, " . en xeral, como afin 6 pecado da luxuria.
testiculos de gran tamafio esculpidos ou Outra cousa é o que a xente lese nelas

pintados nas casas, era un simbolo positivo en funcion da maior ou menor resis-
de proteccion contra 0s malos espiritos. tencia & desaparicion de
Mesmo era corrente levar no mundo romano crenzas antigas.

un colgante de bronce cun pene cara a un

lado e unha figa cara o outro; a sta finalidade

era protexerse contra o mal de ollo e similares.

O terrible mal de ollo ainda permanece vivo na cultura galega. Pero precisamente por
significar algo positivo no mundo pagan, o habitual é que o Cristianismo o convertese en
todo o contrario: en negativo, luxurioso, infernal.

Vexamos as das mulleres exhibicionistas e acrébatas, unha en Santa Maria e outra en
San Francisco. O resultado é claro se nos atemos, no caso da de Santa Maria, & sta
posicion no contexto (véxase imaxe e 0 seu pé): € un simbolo de luxuria e, por tanto,
pecaminoso. E como a de San Francisco é idéntica no tema, daraselle a mesma conclusion.
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Pene e testiculos da
igrexa de San
Francisco.

Pene e vulva na igrexa
romanica de San
Martin de Tiobre.

Muller acrébata amosando
0 seu sexo (igrexa de San Francisco).

Dirfase que aqui se expon graficamente a idea moi negativa que As Partidas de Alfonso
X aplican a juglaresas, taberneras, regateras, alcahuetas, siervas, etc.

lustres personae son llamadas en latin las personas honradas y de gran condicidn, que
son puestas en dignidades, asi como los reyes y los que descienden de ellos, y los condes, y
otrosi los que descienden de ellos, y los otros hombres honrados semejantes de estos; y
estos tales comoquiera que segln las leyes pueden recibir barraganas, tales mujeres hay
que no deben recibir, asi como la sierva o hija de sierva, ni otrosi la que fuese liberada ni
su hija, ni juglaresa ni su hija, ni tabernera, ni regatera, ni sus hijas, ni alcahueta ni su
hija, ni otra persona ninguna de aquellas que son llamadas viles por razén de si mismas
0 por razén de aquellos de los que descendieron, pues no seria conveniente cosa que la
sangre de los nobles hombres fuese esparcida ni juntada a tan viles mujeres. Y si alguno de
los sobredichos hiciese contra esto, si hubiese hijo de tal mujer vil, segun las leyes no seria
Ilamado hijo natural, antes seria Ilamado espurio, que quiere tanto decir como fornecino,
y ademas tal hijo como este no debe tener parte en los bienes de su padre, ni es el padre
obligado de criarlo, si no quisiere [Las Siete Partidas. Alfonso X. Partida cuarta. Titulo 14:
«De las otras mujeres que tienen los hombres que no son de bendiciones». Ley 3].

Isto levarianos a que as formas dos canzorros tefien, como tradicionalmente se dixo,
unha funcion esencialmente pedagoxica, do mesmo xeito que a ten a imaxe da Muller
Adultera da porta de Praterias da catedral de Santiago, quizais como fondo dos xuizos por
adulterio que, xunto a outros asuntos, xulgaba Xelmirez nese lugar semanalmente (Sastre,
2005): «Y no se ha de echar en olvido que junto a la escena de las tentaciones del Sefior,
esta representada una mujer que sostiene en sus manos la cabeza putrefacta de su amante,
arrancada por el propio marido, quien la obliga a besarla dos veces por dia. jGrande y
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admirable castigo para contérselo a todos el
de esta mujer adiltera!» (Codex Calistinus,
cap. 1X). E unha evolucidén desta muller cara
o mundo infernal vémola nun canzorro da
capela de Santa Fe da catedral de Santiago
(v. debuxo e pé).

Por certo, e a maneira de contrapunto,
unha muller addltera co tipico pelo solto, é a
que se representa baixo os pés da Virxe da
Anunciacién da Porta Sur de San Francisco,
en Betanzos (v. foto e pé).

Expofien, por tanto, estas figuras
exhibicionistas sexuais dos canzorros e
doutros lugares, un contido pedagdxico
negativo, algo que non se debe facer, que é
fonte de tentacion e de pecado? Paréceme
evidente que si. Agora ben, a partir dos
datos achegados polo profesor Alonso
Romero (AB 2004), p6dese facer outra
pregunta: contefien estas figuras unha forza
protectora, apotropaica, contra o mal de ollo?
Eu creo que desde o punto de vista cristian
medieval, inseridas como creo no sistema
resultante do Xuizo Final e do Xuizo Muller acrébata amosando o seu sexo (igrexa
Universal, non. Con todo, poden contelo, de Santa Marfa do Azougue).
daquela e ainda hoxe, por duas razéns: 1)
porque, como xa se dixo, herdan formas
antigas que no seu tempo protexian de todo
0 malo e pofiianse nas casas, do mesmo xeito que en Galicia vemos cruces nas portas, e 2)
porque & marxe do contido ortodoxo que a Igrexa lles deu, o pobo puido dialogar con elas
doutro xeito, en razon do mantemento de crenzas antiquisimas no mal de ollo e outros
similares. Nese senso antropoloxico, sen dubida estamos diante de imaxes que poden
lerse de maneiras moi distintas e o profesor Alonso Romero salpica o seu traballo de
numerosos exemplos que asi o certifican.

Diriase que, a pesar da condena sistematica que a Igrexa fixo de todo ou case todo o
relativo 6 sexo, o prehistorico culto & fecundidade, que no continente euroasiatico se
mantén no Induismo e que estaba presente en Grecia e Roma (no culto a Priapo e a outros
deuses), resistese a desaparecer e volve unha e outra vez en formas e en lecturas que o
pobo fai & marxe da estrutura de poder que é a relixién. Pero a relixion traduce & sta
ortodoxia toda forma que asimila e neste senso, o sexual, e especialmente o exhibicionista,
esaxerado, grotesco... ineludiblemente ha de situarse no lado do Inferno. Todo o sexual?
Quizais non. Penso, por exemplo, nun relevo da fachada da igrexa de S&o Tiago de Adeganha
(Torre de Moncorvo, Braganca, Portugal) en que ddas matronas (chamémolas asi) axudan
aunha muller a parir (v. debuxo).

Diriase que hai aqui un canto 6 oficio de axudar a parir e 6 feito mesmo de traer un fillo
6 mundo, cando a morte estaba demasiado presente para a nai € 0 neno en tales
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Na absida da igrexa de Santiago vemos un home e unha muller espidos, amosando o seu sexo.
Probablemente son canzorros reutilizados da igrexa romancia anterior. A dereita, home e
muller copulando nun canzorro da igrexa romanica de San Martin de Bravio.

circunstancias. Porque convén non caer en ideas simplistas: San Pablo, por exemplo,
entende que a sexualidade é parte do corpo (séma) e, por tanto, non a condena, pero si
condena a prostitucion (pornéias) nas suas diversas formas, 6 considerala un pecado
contra o propio corpo (1 Co 6,18-19). Agora ben, o triunfo do Cristianismo, primeiro como
relixién oficial do Imperio e despois no seo dos dominantes pobos barbaros, supuxo un
ataque sistematico & imaxe do corpo humano, considerada como simbolo de paganismo.
Iso explica que os bispos 6 longo de moitos séculos destruisen con fervor as estatuas
clésicas, 0 mesmo que as arbores sagradas dos pobos barbaros, 6 considerar estes
elementos como simbolos de paganismo. Desta iconoclastia elevouse a estética
xeometrizante e esquematica destes pobos, dados & ouriveria e 6 gusto polas pedras
preciosas. E teremos que esperar ata finais do s. X para ver o inicio do renacemento das
formas clasicas, 0 que se incrementara enormemente nos séculos seguintes.

As Cruzadas (desde 1095), que pretendian restablecer o poder cristian en Terra Santa,
encheron o relixioso dun potente contido politico propagandistico e é nese contexto onde
a espectacular estatuaria clasica, adaptada a escenas biblicas, santos, profetas, reis, etc.,
é dicir, 6s valores da ortodoxia cristia do momento, mesturada cos intereses politicos,
atopa unha nova funcién. Os renovados (ou creados ex novo) santuarios demandan as
imaxes. E as diversas, omnipresentes € moi poderosas ordes monacais (incluso as
mendicantes), & beira, por suposto, dos bispos, fan que triunfe definitivamente a maneira
clésica de facer e mesmo reaparecen formas e temas da antiguidade (Ferreiro, 2011), pero,
nunca se esqueza, 6 servizo dos novos intereses. Os sepulcros historiados e con xacentes
antropomorfos tamén se toman da Antiglidade.

E falando do contexto das Cruzadas e dos novos intereses, son as figuras exhibicionistas
erdticas do roméanico e do gético unha alusién directa ou indirecta 6 mundo islamico
definido como «secta sexualmente perversa, y su profeta, como un epiléptico lascivo,
hijo de una fornicadora» (Lange, 2009)? Sono os acrdbatas e 0s monstros en xeral? Ainda
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A Virxe da Anunciacién, da porta sur de San Francisco, levantase (no mesmo bloque) sobre outra
muller & que pisa. Esta é moza e de faccions fermosas, co pelo longo e solto. Tratase necesariamente
dunha pecadora, unha imaxe do pecado sobre a que se eleva, por oposicion simbélica, a Virxe. E,
por tanto, unha muller adultera (pénsese na de Praterias da catedral de Santiago) ou unha ramera.

que con algunhas cautelas, esa € a tese principal de Claudio Lange (2009). E asi, por
exemplo, traduce a musulmans unha muller e un home que ensinan provocativamente o
seu sexo en senllos capiteis dunha xanela da dbsida de San Pedro de Cervatos (Cantabria):
ela, con pano na cabeza e el, «tapandose los oidos como muecin». Non sei, de momento,
se as slas conclusions son todas acertadas e non é hora de analizalas unha por unha,
pero, atenor da literatura antiislamica da época (Daniel, 1993; Mastnak, 2002; Tolan, 2002,
cit. por Lange, 2009), conviré telas en conta. Pénsese que o0 modelo de santo por excelencia
da época é Santiago, que pasa de ser un peregrino a matar mouros. OS mouros son 0
pecado e matalos é vencer ¢ pecado. Todo na lifia dos cabaleiros templarios (e outros que
lles seguiron) que, sendo monxes, podian matar 6s infieis, sen transgredir o quinto
mandamento. Unha adaptacion ou retorcemento do relixioso en favor do politico que dura
ata «el imperio del Mal» de George Walker Bush nos nosos dias.

Dito isto, pregunteime que contaria respecto diso 0 Codex Calixtinus e atopeime que
outros pobos, como 0s navarros, «parejos en maldad... a los sarracenos» poderian
tamén identificarse con estes exhibicionistas sexuais, porque ademais «mientras se
calientan, se ensefian sus partes, el hombre a la mujer y la mujer al hombre». Segundo
isto, por tanto, estas figuras sexuais dos canzorros terian un xuizo negativo en relacion
coa lascivia e a luxuria (irian 6 Inferno), identificandose, ou ben cos musulmans, ou ben
con pobos que se cualifican de tan impios coma eles.

Son un pueblo barbaro, diferente de todos los demas en sus costumbres y naturaleza,
colmado de maldades, de color negro, de aspecto innoble, malvados, perversos, pérfidos,
desleales, lujuriosos, borrachos, agresivos, feroces y salvajes, desalmados y réprobos,
impios y rudos, crueles y pendencieros, desprovistos de cualquier virtud y ensefiados a
todos los vicios e iniquidades, parejos en maldad a los Getas y a los sarracenos y enemigos
frontales de nuestra nacién gala. Por una miserable moneda, un navarro o un vasco
liquida, como pueda, a un francés. En alguna de sus comarcas, en Vizcaya o Alava por
ejemplo, los navarros, mientras se calientan, se ensefian sus partes, el hombre a la mujer
y la mujer al hombre. Ademas, los navarros fornican incestuosamente al ganado. Y
cuentan también que el navarro coloca en las ancas de su mula o de su yegua una protec-
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Neste canzorro da capela de
Santa Fe da catedral de
Santiago (que cofiecin por
xentileza do profesor Carlos
Sastre), é moi claro que o
sexual esta intimamente unido
6 pecado e a condenacion no
Inferno. A vulva aberta e
exposta non seria
curiosamente o mais evidente.
Contodo, éo 0 peloen
guechos ondeantes e
agresivos, que nos lembran &
«muller adultera» da porta de
Praterias e mais lonxanamente
& Gorgona clasica. E, sobre
todo, resulta definitiva a
demonizacion desta figura nas
extremidades inferiores, que se
representan coma se fosen as
dunha besta infernal,
rematando nunha especie de
garras, similares as

dunha harpia.

Muller adiltera da porta de
Praterias da catedral de Santiago.

cion, para que no las pueda acceder mas que él. Ademas, da lujuriosos besos a la vulva de
sumujer y de su mula. Por todo ello, las personas con formacion no pueden por menos de
reprobar a los navarros (Codex Calixtinus, cap. VII).

E curioso o contrapunto positivo dos galegos: «Los gallegos son el pueblo que, entre
los demés pueblos incultos de Espafia, mas se asemejan a nuestra nacion gala, si no
fuera porque son muy iracundos y litigiosos» (Codex Calixtinus, cap. VII).

Por suposto, estas figuras dos canzorros, que nds podemos ver como pequenas obras
de arte, non tifian esta consideracién en absoluto para os seus contemporaneos. Han de
verse como mediadoras entre o cristian de a pé e o Deus en que cre ou debe crer. Son pois
ilustradoras dalgunha parte da doutrina e, no noso caso de Betanzos (e sospeito que en
xeral no mundo romanico e no goético) son imaxes de salvados e condenados a partir do
Xuizo Final e do Xuizo Universal, deixando moi clara a fina lifia que separa a salvacion da
condenacién eternas. E se se contefien desde o principio do roméanico alusions 6 gran
pecador por excelencia, o musulman, iso non é en absoluto incoherente coa tese principal
aqui exposta. Pero, por outra banda, non hai que esquecer que na visién extremadamente
negativa do sexo en xeral, sen dubida tivo moito que ver a expansion e o poder das
distintas ordes monasticas coas slias obsesivas regras.

Que no tengan familiaridades con las mujeres

68. Creemos que es cosa peligrosa a toda religion mirar a las mujeres a la cara. Y para eso
ninguno de entre vosotros se atreva a poder abrazar a una mujer, a una viuda, a una
doncella, ni a sumadre, ni a su hermana, ni a su tia, ni a ninguna otra mujer. Asi pues, la

Anuario Brigantino 2010, n° 33

330



ICONOGRAFIA DOS CANZORROS DAS TRES IGREXAS GOTICAS DE BETANZOS

caballeria de Jesucristo tiene que huirde Ty
todas las maneras de abrazar a las mujeres | 7z g
para que los hombres no continten tenien-
do muchas ocasiones de caer; que ellos se
puedan conservar y permanecer perpetuamen-
te ante Dios con pura conciencia y una vida
segura (Traducido de Les Templiers et les
regles de I'Ordre du Temple, Dailliez, 1972).

Todos los hermanos, dondequiera que es-
tén o que vayan, guardense de las malas
miradas y del trato con mujeres. 2Y ninguno
se aconseje con ellas, o vaya de camino €l
solo con ellas, 0 coma a la mesa en un mis-
mo plato. 3Los sacerdotes hablen honesta-
mente con ellas administrandoles la peni-
tencia u otro consejo espiritual. *Y ninguna  Muller parindo, atendida por outras ddas. Non
mujer en absoluto sea recibida a laobedien-  parece que sexa algo negativo. igrexa roma-
cia por hermano alguno, sino, una vez que nica de S&o Tiago de Adeganha (Torre de

le haya sido dado el consejo espiritual, que Moncorvo, Braganca, Portugal).

ella haga penitencia donde quiera. °Y vigilé-

monos mucho todos y mantengamos puros

todos nuestros miembros, porque dice el Sefior: El que mira a una mujer para desearla, ya
cometioé adulterio con ella en su corazon (Mt 5,28); 6y el Apdstol: ;O es que ignorais que
vuestros miembros son templo del Espiritu Santo? (1 Cor 6,19); por consiguiente, al que
profane el templo de Dios, Dios lo destruira a él (1 Cor 3,17) (San Francisco, Regla no Bulada,
Cap. XII: De las malas miradas y del trato con mujeres) (Guerra, 1991).

CONCLUSION

A existencia dos canzorros esculpidos insérese no gran renacemento de formas e
maneiras de facer da escultura clasica desde fins do s. X e ten unha expansion enorme no
roméanico e mais alo, pero todo dentro do fendmeno das Cruzadas, polo que se trata
esencialmente dunha arte pedagéxica e propagandistica.

No caso de Betanzos, quizais a conclusién mais importante é a de deixar claro que
practicamente todos 0s canzorros destas tres igrexas poden organizarse nun gran sistema,
derivado do Xuizo Final e do Xuizo Universal. A partir de aqui, cada un podera situarse
nalgun destes tres espazos do Mais Alé: o Paraiso, o Purgatorio ou o Inferno.

Queda claro tamén que non se pode aplicar 6s canzorros o cualificativo de «arte
marxinal»: 1°) porque non s estan nos tellados e 2°) porque, ademais, tampouco son
todos eles marxinais segundo a moral cristia.

Non representan unicamente persoas, normais ou monstruosas, senén tamén animais,
asi mesmo normais ou monstruosos. E plantas e simbolos xeometrizantes. Con frecuencia,
un mesmo tema ten unha version positiva e outra negativa. O Ben e 0 Mal, 0 Ceo e o Inferno,
son dlas caras da mesma moeda. A luz non ten razdn de ser sen a escuridade, e viceversa.

O que se ensina € o temor, a facilidade con que pode caerse nas garras do demo, na
tentacion, no pecado e, polo tanto, no Inferno. Tratase da pedagoxia do terror, fonte dun
enorme poder. Pero contra iso estaba a cultura ancestral da xente, que puido dar lecturas
heterodoxas a calquera dos temas propostos pola Igrexa, o que debeu supofier unha gran
riqueza de contidos.
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