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Sumario
Un achegamento dos moitos posibles 6 fendmeno da arte urbana en Betanzos. Despois de 25 anos de
intervencions constantes nas rias a imaxe da vila non € a mesma, mais, para ben ou para mal, tratase
dun feito inevitable dentro dun contexto de globalizacion. En todo caso, non deixa de ser|este un
traballo con final abertoA actividade frenética destes creadores (ou vandalos?) non se detén.

Abstract
One of the many possible approaches to the street art phenomenon in Betdtezo85 years of
constant actions in the streets, the image of the town is not the same; but, it is a good move or not,
it is about an inevitable fact inside a context of globalization. In any case, it is still a work with an
open ending. The frenzied activity of these creative people (or vandals?) goes on.

«Sofian coa muralla chinesa. Sete mil
trescentos quildmetros onde desbotar
a furia dos an6nimos.»
lolanda Zufiga.

INTRODUCION
Un cuarto de século aproximadamente. Nese tempo foron moitos os cambios que se

produciron na vila de Betanzos. En realidade foron moitos os cambios que se produciron en
xeral, pero aqui interesa concretamente esta vila.

Se somos mais ou menos laxos na lectura dos feitos poderiamos dicir que € o periodo de
tempo que coincide coa integracién da Espafia da exemplar transicion na mitica Europa dun
xeito oficial, ou sexa, formalmente real. E tamén o tempo no que se vai producindo sen
pausa o brutal abandono e consecuente deterioro do casco histérico e, paralelamente, o
crecemento explosivo dun novo espazo urbanizado que conforma o que hoxe hai.

Nese transito ou metamorfose foise facendo cada vez mais visible un fenémeno que
forma xa parte inseparable da paisaxe betanceira (non s, insisto, pero € deso do que vou

* Xosé Luis Mosquera Camba é doutor en Xeografia e Historia e profesor de Ensino Secundario
no Instituto Francisco Aguiar de Betanzos.
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falar): as rdas enchéronse de intervencions de distinto tipo, predominantemente «pintadas»,
é dicir, grafiti, e adquiriron unha apariencia especial, € gispecial por non ser diferentes

as doutros lugares, as ruas das urbes importantes, as das grandes cidades do planeta.

Velaqui unha mostra da globalizacion.

Facendo unha lectura lifial das palabras anteriores pédese pensar que 0 asunto € moi
simple, que se trata de prestarlle atencion a esas pintadas ou grdféii catro cousas
gue, acompafiadas dunhas poucas fotografias, deixen constancia do fenémeno. Mais a
cousa non é tan doada, porque verdadeiramente tratase deso, dun fenémeno, dun conxunto
de manifestacidns que abarcan plantexamentos diversos e que, a dia de hoxe, contan xa con
toda unha extensa cantidade de estudios que produciron unha inabarcable bibliografia.

Sendo asi, o presente traballo ten unha doble finalidade: dar a cofiecer no esencial a
historia fundamental desto que denominei «contracultura urbana», e, a partir desa vision
de conxunto, intentar encaixar na mesma o caso concreto de Betanzos.

Por suposto, facer esto nunha publicacién institucional como o «Anuario Brigantino»
non é un xesto carente de intencionalidade e de consciente reflexion. Prestarlle atencion as
«pintadas» dende unha éptica histdrico artistica (non sera Gnicamente asi) nun entorno
tan local vai supofier —-imaxino- a existencia dunha certa polémica e a modificacion dun modo
de ver e de interpretar a paisaxe, € digrtas consecuenci@ga onde poidan chegar esa
suposta polémica e esas previsibles consecuencias habera que agardar para sabelo.

Por Gltimo, quero agradecerAffredo Erias por escoitar esta mifia proposta e por
considerala oportuna, e tamén a José Méagiga que, dende o primeiro momento, sumouse
con entusiasmo & idea de darlle visibilidade a través destas pdxipagir de ai os
agradecementos tefien que ser moitos mais e refirense fundamentalmente a boa parte dos
protagonistas do relato, nomes que irdn aparecendo no seu momento e que son 0s
imprescindibles. Unicamente sinto non ter podido ou sabido darlle cabida ou, simplemente,
terme achegado a todos.

A ilusion posta no proxecto é grande, case tanto como a ignorancia da que parte cando
decidin embarcarme nel. Espero que ambas cousas poidan en parte servir de desculpa.

PARTE PRIMEIRA: BREVEVISION HISTORICADUNHAARTE DE RUA

De que falamos cando é dificil explicar de que falamos? Refirome ¢ titulo desta parte
primeira, claro. E o mesmo dicir contracultura urbana que arte de riia? De que contracultura
urbana e de que arte de rda pretendo contar unha breve historia? Do graffiti? Doutro xeito,
das pintadas? Si, dalgun xeito si, pero este é un aspecto incompleto deso que califiquei de
«fenédmeno». Para completalo un pouco mais hai que recurrir a outra terminoloxia, por
exemplo & expresion «Hip-Hop¥eriamos que dicir entén que o tema en cuestion é ese, 0
Hip-Hop, un conxunto de manifestacions culturais e, en principio, marxinais - por eso o de

1 A palabra grditi podémola atopar escrita cun Unico f, opcidon que certos autores elixen cando escriben
sobre o tema e que responde 6 feito de ter sido admitida a palabra no Diccionario AaaRerlia

Espafiola dese xeito, onde recolle tamén a sua etimoloxia: «Del it. graffiti, pl. de graffito». No
Dicionario ca RealAcademia Galega mantense o dobre f. Polo xeral, no uso que 0s propios protagonistas
fan da palabra, cando a escriben nas paredes, nos foros, etc., predomina a forma orixinal con dous efes.
2 Se buscamos a expresién «hip-hop» na Wikipedia imos atopar unha extensa exposiciéon de informacién
que, se pretendemos completar deixandonos levar polos enlaces que nos prop6n, manterianos enganchado
a4 web para o resto das nosas vidas. No esencial debemos quedarnos coa idea de que son catro 0s
elementos basicos que definen esta cultura: MC, DJ, breakdance e graffiti.
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contracultura -, entre as que esta o graffit
que pasa é que o que pode parecer
solucion acaba sendo tamén un proble
Que tipo de manifestacions, ademais
graffiti, conforman ese mundo hip-hoj
Todo grafiti € parte dunha cultura o
contracultura manifestamente hip-hop? E
poderiamos seguir coma nunha fig
imposible de Escher

Solucién: remitamonos 0s textos,
historiografia. Construir e constatar a partioto 1. «Lavado a presién», obra atribuida a
do académicamente extendido e admitido. EBanksy e que contén a sla caracteristica
o léxico, tratase de expofier o estado da carga de ironia (sarcasmo, mellor).
cuestion. Ben é certo que tampouco resulta
tan doado facer esto, entre outras moitas
razéns porque a bibliografia, moi extensa como sinalei, non é doadamente accesible, polo
menos todo o accesible que me teria gustado. Por enriba, entre esa bibliografia existen
multitude de publicacidns que se centran case Unica e exclusivamente na reproducion de
imaxes, centos ou miles de imaxes precedidas dun pequeno prologo ou prefacio no que se
bota man dos tépicos como se dun corta e pega se tratara. Doutro lado esta o enfoque
oposto, o de narrar episodios puntuais e moi localizados mitificAndoos ata elevalos a
categoria de universais. Obviamente, son opcions lexitimas e non deixan tampouco de ser
enfoques verdadeiros, pero, sen prescindir delas, a min interesdbame outro tipo de material,
material que tamén existe ou que, sumando aportacions diferentes, aproximase a sua
existencia.

Un posible punto de partida: unha obra atribuida a Banksy que mostra a un empregado
municipal limpando cunha mangueira cun chorro potente de auga unhas supostas pinturas
sobre parede rochosa que, sen dubidalo, identificamos cun conxunto indiscutiblemente
paleolitico, restos dalgin santuario rupestre que ben poidédgeseira®, Lascaux ou, por
irnos mais atrds —disque- no tempo, a cova de Chatnwdgscripcion desta peza de
Banksy como inicio deste apartado pode expresar dun xeito moi aproximado e moi irénico o
territorio polémico e variopinto no que nos temos que mover

Por onde queira que nos movamos, calquera estudo minimamente serio sobre o tema acaba
levandonos & orixe da historia da arte, é,digiintura rupestré.fin de contas estamos a falar
de pintar paredes, de deixar marcas nelas. Cousa distinta € o motivo, pero tamén é certo que
seguro que nunca existiu un tnico motivo. E asi que hai quen comeza o seu relato particular da
historia do «Street art» preguntandose se foron primeiro 0s signos nas paredes ou a arte
(Sathl, 2012: 15), ou quen, cando se achega 6 estudo dun aspecto desta arte de ria nun espazo

3 Non quero extenderme aqui na anécdota, pero si que desexo deixar constancia da mesma: a primeira
evidencia que se tivo da existencia dunha pintura prehistérica foi o descubremento das figuras de
animais sobre as paredes da covaAttamira, ald polo 1879. Marcelino Sanz de Sautuola prestou
atencion a unha observacion que acababa de facer a sUa cativa. El non dubidou en lera quelas imaxes
como o que finalmente resultaron ,spero morreu se ser considerada a sla tese digna de atéfcion.
irénica reinterpretacion que fai Banksginda que non tefia pensado nesta anécdota, perfectamente
entronca con ela.
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concreto (o stencil gréiti en BuenosAires)
recunca nunha vision semellante: «Las

| pinturas rupestres de La cueva de las manos,
en la Patagonia argentina, se encuentran entre
los registros mas significativos.» (Indij (editor),
2004:6).

Son simplemente dous exemplos de como
| se pretende encaixar un xeito de expresion
novedoso e polémico dentro dese territorio
incuestionable que é a Historia Alge. Ou
sexa, de tomar partido ante unha cuestion que
€ a que se atopa na raiz de todo esto: arte ou
vandalismo? Por eso, insisto, o Banksy citado.

Talvez non estéa de méis referirnos a unha
secuencia da pelicula gifderner Herzot)
realizou sobre a cova xa citada de Chauvet.
Nunha secuencia xa case final, falando
directamente & cAmara, Jean-Michel Geneste,
Director do proxecto de investigacion da cova,
dirixenos o seguinte discurso que aqui
fragmentariamente transcribo a partir dos
subtitulos: «...las sociedades humanas deben

Foto 2. As mans de non sabemos quen nurfdaptarse al entorno (...) y necesitan
porta calquera, neste caso nun edificio comunicar cosas, comunicar y grabar
do casco histdrico proximo a recuerdos en lugares muy especificos como
Porta do Cristo. muros, (...)»A partir de ai xa son moitas as
posibilidades de fiar discursos que conecten
0 presente con ese pasado.

Foi sen embargo un fito historico artistico de primeira magnitude o que elevou a motivo
de atencion a cuestion do graffiti e, ao tempo, o que condicionou 0 seu mesmo nome e todo
0 que acabou acontecendo posteriormehtmediados do XVIII son descubertos os
restos de Herculano e de Pompeia. O impacto afectou a todos os ambitos da investigacion
gue tifian como centro de interés o antigo mundo romano. Pois ben, non pasou desapercibido
0 constante reclamo que supufian os trazos de distinto tipo sobre as paredes resucitadas
das citadas vilas, polo menos non para Raffaele Garrucci, arquedlogo que a mediados do
XIX introduciu o interés polo tema no mundo académico (Stahl, 2012: 24).

Entre eses dous «instantes» ten lugar un feito do que tampouco pareceron ocuparse 0s
historiadores do —por entendernos e abreviar- graffiti: a invencion da escritura. E non é este
un tema menode feito creo que é un asunto crucial. Entre Pompdtamira o elemento
comun € a pade, e ese é o0 elemento que (seguindo o xogo de Banksy e da propia historiografia

4 O descubremento da cova de Chauvet supuxo sacar & luz o conxunto de pinturas que polo de agora se
considera 0 mais antigo da historia da humanidade. Herzog foi autorizado a rodar unha pelicula nun moi
curto espazo de tempo no ano 2010, un documental maravilloso que titulou «Cave of forgotten
dreams», con guion escrito por el mesmo.
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Fotos 3a-3b. Entre o ilegal e o institucional, con nome propio ou no anonimato. A contradicién
permanente. Seran vandalos ou seran artistas? Subvencionar ou sancionar?

0 uso) conecta unha pintada actual coas primeiras manifestacions artisticas da humanidade.
Mais habera que considerar o0 acto polo que a linguaxe se materializa eh imaxe.

Os seguintes grandes momentos non ian chegar ata o Maio do 68 francés e, paralelamente,
a irrupcion do grditi americano vinculado a certos barrios de N@rk.

Pero eso seria resumir moito e, consecuentemente, falsear en exceso a realidade. Haberia
que ter en conta unha serie de aspectos que, ainda que non son atendidos pola bibliografia 6
uso sobre o graffiti, si que estan conectados 6 proceso da sta evolucion.

Un deses aspectos ten que ver cos cambios que foron sufrindo as ciudades a partir da
Revolucién Industrial e todo o que conlevou (un novo modelo de capitalismo, por intentar
ser conciso). E foi asi que as rias mudaron o seu tradicional perfil: cartaces publicitarios,
consignas propagandisticas, letreiros de comercio$, @ttro aspecto non menos
importante foi a repercusion que tal transformacion do medio urbano introduciou no mundo
das artes, na mirada e na préactica dos artistas. Esta cuestion escapase xa dos limites deste
traballo, pero non paso debe deixarse de lado. Non creo que fora alleo a ese proceso o feito
de que un fotégrafo como Brassaédiseara coa sta camara as rdas do Paris dos anos trinta

5 «La palabra hablada es evento, suceso en el tiempo. La palabra escritaes imagen, objeto en el espacio
[palabra = imagen = objeto.» (Gali, 1999 : 171).

5 Pddese atopar multitude de documentacion literaria e grafica 6 respecto, de entre a que eu cofiezo
decidin reproducir aqui a seguinte cita: «A finales del siglo XVIII los muros de las principales ciudades
europeas alojaban ya numerosos anuncios publicitarios de la mas diversa indole, muchos con pinturas y
disefios, todos intentando ser llamativos, captar la mirada del viandanteag;T1998: 241).

7 Calquera libro de fotografia, monografico ou non, que mencione a este grandisimo fotégrafo non
deixa de citar a serie inacabable dos seudiyréfo Circulo de BellasArtes de Madrid foi posible ver

unha exposicion adicada a eles: BRASSAI. GRAFFITI. 22008 - 25.01.2009 « SALGOYA.
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para mostrarnos todo un repertorio de
intervencions que ia atopando nas paredes,
ou que, que dun xeito case coincidente no
tempo, Helen Levitt fixera algo moi parecido
en Newyork..

Un outro aspecto 6 que tamén me queria
referir, vinculado en parte co anterior pero
enfocado dende un angulo distinto. Sobre el
falanos Jean-Clarence Lambert nunha
colaboracion para o catalogo dunha
exposicion que tivo lugar no ano1984 en Niza:
«Les écritures en graffittti ont fait une
apparition tout a fait imposante dans les
années cinquante. Elles renvoient
inevitablément au muet I'on pensé, bien
sOr, aTapiés don ton sait que le patronyme,
en catalan, signifie muA Dubuffet. Aux
romains Novelli et Pirelli [...].%E non esta
tampouco afastado desta dindmica o feito
de que un dos membros do grupo COBRA,

Foto 4. Probable graf‘fiti medieval na portad%sgern Jorn, tras fundar a principiOS dos
de Sr_:mta Marig do Azougue. Fotografl’a sesenta o rimbombante Instituto
cedida e realizada por Alfredo Erias. Escandinavo deandalismo Comparado, en
compafiia do fotografo Gérard Franceschi
editara a obra «Signes Gravés Sur Les Eglise&DeelEt Du Calvados», libro profusamente
ilustrado en branco e negro con todo tipo de marcas habidas e por haber sobre as mentadas
portas das correspondentes igrexas da area éitada.

Ou sexa, que non hai un deserto antes dos lemas miticos dos muros de @ensier
Nanterre, da Sorbona Tampouco hai tal deserto antes da irrupcion ddigraip-hop
newyorkino, a pesar de que, por moito que todas as referencias anteriormente expostas —e
outras que poderian ser citadas-, sera ese 0 momento e o lugar que quedaria xa para sempre
como punto de partida deste «fenémeno» que aqui analizamos.

Tal é asi que, probablemente dun xeito moi romantico e simplistagasgfe a un
xoven de orixe grega o0 mérito de ser o primeiro graffiteiro 6 repetir obsesivamente o xesto de
plantar a sta sinatura (tag) en milleiros de recunchos da megaldpole newyorkina, falo de

8 A referida exposicion levaba o titulo «Ecritures dans la peinture», e foi patrocinada polo Centre
National dedArts Plastiques n¥illa Arson de Niza entre abril e xufio de 1984. O catalogo componse de
dous volumes, un, o 1, con ensaios varios sobre o tema, entre eles o de Lambert; outro, o 2, con
comentarios biograficos sobre os artistas participantes.

° O respecto pode consultarse informacién en LAMBEFEAN-CLARENCE, «El reino imaginal»,

vol. 1, «Los artistas COBRA», Ediciones Poligrafa, Barcelona, 1993. Seria interesante poder chegar a
saber se Jorn cofiecia a pintura que o artista italiafal@&, un dos mais destacados membros do grupo
Futurista italiano, realizara en 1902 co titulo de «Bankrupt», cadro que pode verse reproducido en
calgquera monografia sobre este movemento de vangarda (o Manifesto Futurista non apareceria ata o
1909). Podo referirme por exemploTéSDALL, CAROLINE e BOZOLLA, ANGELO, « Futurism»,
Thames and Hudson, London, 1993, pax. 122.
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Taki 183°. Unha sinatura, un nome de guerra,

unha imperiosa necesidade por darse a

cofiecer sen sair do anonimato. E ese seria xa

de xeito irrenunciable o verdadeiro espirito

do graffiti hip hop, o de escribirse, o de

facerse ver por insistencia, por redundancia.

A guerra.A guerra, si. Francotiradores

(writers), grupos organizados (crew),

pintadas masivas ou bombardeos (bombing),

loita de estilos (style wars), policias ou

corpos de seguridade especificamente

creados para combatir esta actividade,

endurecemento das leis, efs firmas

convertindose en pezas, o campo de batalla

ampliandose 0s trens, sobre todo 6s trens

(seria impensable e imposible pensar no

graffiti sen e} eX|stenc_|:'i do met,ro, dos Se_ul§oto 5. As ‘pintadas’ merecen a atencién do

trens, das sUas estacions, as stas cocheiras)rpe New otk Times.A lenda comeza.

Dun lado os véandalos e do outro a

civilizacion. Asi foi, si, asi segue sendo en

parte, é dicirasi o ven ainda os ollos do noso

imaxinario colectivo, incluso asi o ven moitos

ou alguns dos propios graffiteiros, sobre todo os que empezan, os que a penas saben, os

gue se entregan a un impulso que moitas veces non aparecera mais, non permanecera.
Dez anos despois inicidbase un novo capitulo, produciase un xiro no devir desta

subcultura. No Institute fért and Urban Resources de N¥urk tifia lugar unha exposicion

colectiva baixo o titulo «NeXork/NewWave», unha mostra na que 0 nome mais recofiecible

entre quen se movia nos circulos artisticos da cidade era o de Mapplethorpe, un polémico

fotégrafo que apuntaba alto. O seu cardn autores sen caché, entre eles SAMO, o alias de

guerra dun graffiteiro de Brooklyn fillo de pai haitiano e de nai de ascendencia portorriquefia,

€ dicir, Jean-Michel Basquiat (1960-1988)E ai o grditi fai a sta entrada nos circuitos da

arte, d@ARTE con mailsculaAi aparece o insaciabkndy Warhol. O encontro destes

dous creadores daria lugar a toda unha revolucién ou, cando menos, a unha revelacion:

graffiti non é Gnicamente vandalismo, pode tamén ser arte.

0 A medida que van incrementandose os estudos sobre o fenémeno filbwgrafdesmontandose en

parte os vellos mitos sobre o mesmo. Faise cada vez mais evidente a dificultade de precisar o momento
do seu necemento e tamén o lugar, mais semella que non se axustan os vestixios historicos e a lenda
pseudopoética do repartidor chamakbki 183. Hoxendia existe xa unha aceptacion xustificada de que

o graffiti americano, é dicir, o que chamamos graffiti hip-hop, naceu en Philadelphia a mediados dos
sesentaen torno 6 tag (sinatura) de CORNBREASI. 0 recolle xa a propisVikipedia. Eso non vai

cambiar que, tal e como Norman Mailer (Mailer: 2010) comentou as fotografias de Jon Naar, nacendo
asi talvez o primeiro libro adicado és escritores do metro e dos trens newyorkinos xa no ano 1974, o
mito permaneza.

11 A bibliografia sobre Basquiat é xa inabarcable, igual que o seuArsia vida foi levada tamén 6 cine

(todo acaba sendo levado 6 cine) da man do pintor e cineasta Julian Schnabel (Basquiat, 1996).
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Curiosamente, de xeito paralelo pero en
sentido contrario, un xoven branco un par
de anos mais vello ca Basquiat, estudante
de belas artes, comezaba a realizar na ria uns
peculiares debuxos a rotuladon tal Keith
Haring (1958-1990% .

E entre os tags d@ki 183 e o estrellato de
Basquiat e de Haring ten lugar a gran explosion:
o mundo énchese de graffiti hip-hop.

Dendeentdn non todo sera uniforme ou
lifial (nunca o fora), por eso a partir da década
dos noventa se xeneralizan novos enfoques,
apareceran formas novedosas de intervir no
espazo publico: posters, pegatifias,
estarcidos, etc. O vello(?) diccionario
renovase, os observadores do fenbmeno

Foto 6. Fotografia cedida e obra seguramenféUScan nova terminoloxia: Street art,
realizada por Tanio, alias dun escritor e pOSgraffltl Por eso o titulo deste traballo,
skater betanceiro. porque talvez se trata dun fendmeno de
imposible fixacion, mutante (coma certas
enfermedades), viral (coma o mundo en rede
e virtual no que vivimos).

Globalizacion. Non hai outra maneira de explicalo.

Non pode ser azaroso o feito de que, cando menos oficialmente, o economista Theodore
Levitt fixera uso por vez primeira desta palabra para referirse ¢ imparable e indiscutible
proceso de mundializacion da economia en 1984 e que, como ben sabemos, xa non deixara
de formar parte constante das nosas Vitas.

A forza coa que penetrou o modelo de vida americano en Europa Occidental (non caera
ainda o Muro de Berlin, obxectivo prioritario ademais para os escritores de calquera parte
do mundo), e, como non, na Espafia recén saida do franquismo, non pode cuestionarse: a
musica, o cine, as modas, etc., € defiamoso way of lifes.

Mais como todo € discutible, non é exactamente eso mesmo o0 que pensa un dos
especialistas sobre o graffiti en Espafa, Mario Suarez, que deste xeito radical comeza a sla
mais importante publicacion sobre o tema:

«No fueron las corrientes musicales, ni la critica politica o social, ni siquiera fue la fama.

Lo que provoco que un joven en los afios ochenta cogiera un rotulador o un bote de pintura
en spray y decidiera estampar su firma en una pared de su barrio del extrarradio fue algo
mucho mas simple. Unicamente fueron sus ansias de expresion artistica, su condicion de
creador las ganas de comunicar su universo a través de un simple trazo. Y que nadie
busque mas ideas que estas en los origenes del graffiti y el arte urbano en Espafia. Lo que

12 Haring, 6 igual ca Basquiat, € unha icona da cultura urbana dos 80 na cidade elechinYo non podia

ser doutra maneira, foi igualmente obxecto de innumerables estudos realizados dende multiples
perspectivas. Na bibliografia final deste traballo farei referencia a alginha das obras por min consultadas.
Bvéxase por exemplo a breve e aguda reflexion que sobre este término fai MAFFESOLI, MICHEL,
«lconologias. Nuestras idolatrias posmodernas», Edics. Peninsula, Barcelona, 2009, paxs. 67-70.
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Foto 7. Graffiti no antigo Hospital de S@mtonio. XesUs Fraga cedeu a imaxe e, cim Y
participou na realizacion da obra.

surge de manera espontanea, como proceso de creacion artistica, no posee en sus princi-
pios mas intenciones que las de pintar

Asi empez0, cuando despuntaba en la década de 1980, el graffitero Muelle, el artista
urbano espafol mas importante, pionero y espejo de toda una generacion treinta afios
después®

PARTE SEGUNDATAMEN BETANZOS
Que ten que ver ese mundo afroamericano e marxinal ddvbdidvde fins dos sesenta
e primeiros setenta co Betanzos de mediados dos oitenta? E a resposta € doada, non ten
nada que vemlNon obstante estamos na aldea global, non é posible escapar as zarpas do
sistema. E asi foi, asi entrou o hip-hop na terrédddsade: peliculas americanas como
«Beat $reeb (1984) -sobre todo-, mais taménikl Syle» (1982) ou &yle Wars»(1982),
e adolescentes que chegan de Inglaterra ou de Suiza, fillos de emigrantes retornados ou
simplemente de vacacioéns, que vifian das gsndoes europeas, das barriadas obreiras
nas que o parecido co Bronx ou Brooklyn era mais recofiecible (mestizaxe cultural, étnico, etc.).
Pofiamos 1985. Por redondesarPasaran 14 anos dende Goe NewYork Times dera
conta do vandalico comportamento do mozo de 17 anos que emporcallaba a cidade coa sta
burda sinatura. Pofiamos que eran os tempos da «movida», dunha movida basicamente
madrilefia pola centralizacion dos medios de comunicacion, e porque a capital € a capital,
pero con poderosos nucleos periféricos de efervescencia creativa (en Galicia hai que destacar
Vigo). Na tv un programa chamad@ogata» faise eco de toda esa enerxia, unha enerxia

14 SUAREZ, MARIO, «Los nombres esenciales del arte urbano y del graffitti espafiol», Lunwerg
Editores, 2011, pax. 9.
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Fotos 8 e 9. ®ve e o, membos de CAC, e duas das slas pezas, unha ‘ilegal’
e a outra por encargo.

rapidamente comercializable, comercializada: selos discogréficos, tendencias no vestir
revistas, etc. Predominaba o pop, mais habia espazos para todo, tamén para o break, sobre
todo para o breakA¢odo Break convertiuse nunha seccion imprescindible do programa.
Non era a primeira vez que a xuventude espafiola podia ver competiciéns de breakdance na
tv, xa con anterioridade existird un programa semellante, en realidade o auténtico precursor
«Aplauso>, menos especializado, mais caixon de sastre, pero cunha seccion dedaile, «
juventud bail®, onde tamén tifia cabida un apartado de break.

Non hai que estrafiarse entén de que algo se empezara aEgwédanos un mural,
non sei ata que punto como consecuencia de todo o relatado, non sei se imposto dende un
criterio persoal de profesora con talante vital xuvenil ou de alumnos con miméticos impulsos
grafiiteiros, pero 6 fin e 6 cabo unha intervencion nun muro, e ben visibtia permanece
sobre o penal das «porquerizas» do Frandgpoar, coa sla data na esquina inferior
dereita, coa impersoal sinatura dos seus creadores: alumnos de desefio, 1985. Curiosamente
ninguén o ten en conta, non &&®. Quero diciy non fan referencia a el ningln dos
protagonistas deste relato sobre o hip-hop betanceiro, todos comezan a historia doutro xeito.
Pero ollo, doutro xeito mais no mesmo entorno: «o Instituto», polo menos tamén o Instituto.

A version oficial sitta o primeiro gfféf «verdadeiro» no vello Hospital de Santonio,
hoxe sede dos Xulgados, entén construcién ruinosa na que as autoridades municipais
permitian usar dependencias para actividades de diverso tipo (ensaios, guateques, reuniéns,

15 A importancia do mural (a fin de contas pintura sobre muro) en relacién d¢ii gquai teria que ser

pasada por altdA pesar de todo, esto non é unha tese e, ademais, o espazo e o equilibrio do «relato» non
permitiria adicarlle moita atencién. Quero ainda asi deixar uns apuntes para a reflexion: «Cityarts
Workshop, el grupo de artistas sociales mas conocido de N{arkaen los afios setenta, se dedicaba
principalmente a la ganizacion de proyectos murales en distintos barrios de toda la ciudadl[...]
mismo tiempo, los activistas culturales vinculados al arte social, que se habian dedicado a hacer murales
y a trabajar con los marginados desde los afios sesenta, y que habian pasado totalmente desapercibidos
para el mundo del arte, se convirtieron en un nuevo foco de atencion a raiz de su asociacion con
graffiterosy con la cultura latina, recién salida a la luast nos describe Lucy R. Lippard ese N¥work

de Taki 183 (do que non fala, claro) no seu artigo «CaballoEralga: Arte activista y poder», incluido en
WALLIS, BRIAN (ed.), «Arte después de la modernidad», Edicidkled, Madrid, 2001, paxs. 343-361.
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Foto 10. Cuberta dun clasico. Propiedade
de X. Fraga.
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Fotos 1l e 12. Paxina da obra anterior asinada paoYomo un Crimért (CAC) e o popio
Yito- X. Fraga impatindo unha charla no IES Franciséguiar no curso 201-2012.

etc.). E ali alguns facian os seus primeiros alardes de break, formaban as stas pandillas de
«combate» ritmicdAsi naceron os «Crazy Bodys», e asi 0 quixeron proclamar sobre unha
das paredes con pintura. Era 0 ano 1988. Desa obra pioneira unicamente nos queda testemufia
fotogréfica, paradoxalmente foi devorada pola Xustiza.

Quen estaba detrds deses Crazy Bodys e dese graffiti? Un grupo de tres amigos
adolescentes, amigos que uné@mnseus alias dentro dunha cartela e xusto enriba dunha
dedicatoria, amigos que selaban a stia amizade ‘forever’, que inmediatamente se proclamaron
«crew», a «CriminaArt Crew», é dicir CAC. E a crew pasou 6 atagggixo deixar a sUa
pegada prescindido de tramites, botouse & rda e elexiu unha superficie 6ptima, como
mandaban os canones do verdadeiro graffiti. E velai que na noite de fin de ano de 1988,
estreando xa as primeiras horas do 1989, tal e como fixeron constar na propia peza, plantaronse
ante unha parede das porquerizas e escribiron para poder experimentar por fin as sensacions
provocadas pola ilegalidade da sua aventura. Sorprendentemente si que conservamos esta
obra, permanece a pesar do seu deterioro, a pesar da sla orixe délicti@eve e Jopi
convertironse asi na version betanceira dos takis ou dos cornbreads. Betanzos xa estaba
no mapa do hip-hop, xa non se trataba dunha opcion persoal e estética reservada 6 espazo
particular ou do pequeno grupo, xa era un manifesté tamén ético que se facia publico a
través dun comportamento coscientemente desafiante, provocador (talvez non de todo
consciente do alcance dese desafio ou desa provocacion, algo propio desas idades). Estes
feitos estan perfectamente descritos en diferentes soportes por un dos seus protagonistas.
Refirome & ito, alias do xornalista e escritor betanceiro -nacido en Londres no ano 1971-
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Fotos 13 e 14. Simbolo inequivoco, o bote de spragente em moitas ‘pintadas’. Unha imaxe
dun momento do concurso de break celebrado no 2005 na vila.

Xesus Fraga. Nun dos seus libro&;Z», editado no ano 2003 en Xerais, nun dos relatos

que o compofien, o tituladdestilo salvaxe't, emprega estas vivencias persoAs.

mesmo, el aparece contidndoos no interesantisimo documental que Roberto Fernandez
Saavedra (Ruper) editou co titulo detanzos Graffiti. O arte esta no akao ano 2005.

E en méis dunha ocasion repetiu a historia en charlas ou conferencias, como aconteceu o
pasado 16 de maio de 2012 ante alumnado de 2° de Bacharelato no propio IES Francisco
Aguiar. E, por suposto, tamén a min mos relatou persoalmente en varios encontros que
accedeu ter con motivo deste traballo.

E cales foron as consecuencias dese acto? Por suposto, a «pintada» foi identificada
inmediatamente e sen ningun tipo de dubida como obra deles. O feito foi recriminado, mais
non conlevou outro tipo de medidas. Serviu a experiencia para entender que Betanzos non
era Londres ou Novédork e, sendo asi, que non ia ser doado esconderse detras dun tag e
escribirimpunemente por... Por donde, si? Porque esa era outra, non s resultaba impensable
non ser identificado senén que nin sequera habia moitas opcions para practicar a maldita
arte da pintada. Non era Londres nin Nwwegk, non existia metro, apenas unha pequena
estacion e tres ou catro trens, escasos lugares 6ptimos. Pero o graffiti estaba no sangue,
vivia dentroApareceron algunas oportunidades, algin gucpara decorar interiores (0
bar Camus, o pub Chepas), non era moito, pero era o que habia. S6 eso? Ben, quedaba o
tageado, o bombardeo indiscriminado facendo uso doutro alias, si, outra opcién. Como

16 \Véxase a obvia coincidencia co titulo dunha das peliculas anteriormente referidas. Por suposto, nin o
texto de XesUs Fraga nin a propia pelicula elixen ese titulo porque si, senén porque asi é como se
denomina un dos estilos de graffiti mais extendidos. En calquera dicionario especifico aparece explicado.
Como exemplo pode servir o glosario que aparece ¢ final do liboro DE DIEGO, JESUS (2000): Graffiti.
La palabra y la imagen, Los libros de la frontera, Barcelona. «Wildstyle. Estilo salvaje. Estilo de
composicién y disefio de letras de graffiti. Posterior al bubble style y 3Dstyle, convive con ellos y
comparte caracteristicas. Posee elementos muy peculiares (puntas, tridentes, sierras, etc.). Muy
intrincado. Maxima expresion de la criptificacion grafica del graffiti.»
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Foto 15. As pezas van quedando devoradas pola vexetacion e desgastadas polo tempo. Arte
efémera. Mws do Francisca\guiar

non podia ser doutra maneira tifia que rematar mal. O tag novo non serviu para ocultarse,
Reo, é dicirYito, ou sexa, XesUs Fraga, foi abordado pd¥a B puxolle entdn final & sta

etapa de activistd vida botabase enriba e pechaba unhas portas para deixar que outras
novas se abriran. Mais a semente xa estaba botada, xa non era posible evitar que medrara.
Claro que eso non o sabia, unicamente cofiecia a forza dos impulsos que tifia que reprimir
ou reconduciralgo que aprendeu a facer dedicandose agora dun xeito pasivo 6 disfrute do
graffiti, lendo libro$’ e revistas, fanzines, intercambiando cartas e fotos con graffiteiros de
distintas partes do planeta, obtendo el as slias propias colecions de fotos sobre graffiti,
sobre todo de trens, méis que nada de trens. E é asitgéeposeedor dun dos tesouros

mais curiosos e fermosos que se poidan pensar sobre este universo, un tesouro composto
de vellas e gastadas fotocopias en branco e negro, de montaxes de foto-papel tremendamente
orixinais e laboriosas (non existia a tecnoloxia dixital), de casetes musicais (piratas ou non),
de roupas customizadas (terminoloxia actual), de recortes de prensa, etc. Pero, sobre todo,
conserva a sUa ilusionada mirada e a sGa serena e entusiasta memoria que delata a ese
artista criminal que sempre levara dentro, e esto non é simple retérica literaria, asegurovolo
se non o coflecedes, é algo perfectamente visible, palpable.

A desmembracion desa célula chamada CAC diu paso a unha etapa de case dez anos na
que, sen deixar de existir actividade hip-hop (o baile, a musica, o graffiti), non chegou a
callar dun xeito estable. Certas crews, certas pezas, escritores que aparecian coa mesma
facilidade coa que desaparecian. Os murdgidiar son claro vestixio de todo ese rebumbio.
Seguramente porque boa parte da enerxia se centraba fundamentalmente no break, talvez

17 Xesls Fraga xa mercara en Londres no ano 1986 un libro de culto na historia do graffiti, refirome a
COOPER, MARHE; CHALFANT, HENRY: SubwayArt, Londres, 1984. Esta especie de biblia era
considerada polos amigos del unha ‘revista’ pola forte presenza das imaxes e a escasa visibilidade do
texto, algo que segue sendo moi frecuente nos libros que tratan o tema do graffiti (como xa apuntei na
introduccion).
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Fotos 16 e 17. Iconos: o baile, o canuto, as roupas, a evocacion de certas musicas. O silo das
porquerizas, case ensefia inequivoca do IES Frandigciar.

por eso. Remitome novamente aqui ¢ citado documental de Rup’r e as testemufias que
comparecen, mozos que describen a sta paixon polo breakdance, que describen como se
entregaban horas e horas a practicar un xiro, un movemento (spins, olimpicos, etc.), como
desvelan as suas preferencias 0 elexir bailar por arriba ou por abaixo (a complexion fisica xa
tendia a ubicar a cada un nunha opcién), as batallas entre breakers, etc.

De entre as pezas que conservamos desta etapa -non moitas- hai algunhas que son de
novo a directa consecuencia dese vinculo baile-graffiti. Os grupos de breakers, cos seus
propios nomes ‘de guerra’, querian facerse deixar a slia pegada, como acontece nos
dous murais que fronte a fronte se mantefien nas paredes dun patio interior do Instituto
FranciscoAguiar. Ai mesmo, con data de 1994, unha peza na que se pode ler un lema de
percorrido transversal, «peace & love». Semellan xestos corais e de arroutada, unha argallada
de adolescentes que coinciden nunha aula, nun curso, nun instituto de secundaria... Unha
imaxe e ducias de nomes, verdadeiros ou non; un sucedaneo de foto de grupo, de orla.
Dedicatorias, celebracions. Pixo, Manolo, Kuka, Ru, EWadtor, Roncon, Paéde outros.

Por suposto, entre eses outros atopamos a Buyo, a Rup’r ou a Bliyo.

Pasado o tempo € posible descubrir certas cousas: motivos recurrentes e
xeneracionalmente imprescindibles (canutos, enormes radiocasetes, simbolos coas cores
da bandeira xamaicana, vestimentas tipo, uso de siglas, etc.) e tamén alguns dos autores
das obras as que aludimos (non s6 das aqui reproducidas) que acabaran pouco tempo
despois asocidandose dun xeito mais definido. Estaba tendo lugar un proceso de cribado e
de seleccion. Non sei se os mellores, pero si os convencidos. Estdbase xestando a seguinte
fornada de escritores, que non sé (breakers, rapeirosmdjs, skaters, videocreadores,
etc.). Poderia dicirse que tras unha aparente travesia do deserto acontecia con forza un

8 O caso de Pacs (Paquito) merece comentario especial, Faleceu nun desgrazado accidente no
ano 1998 Ademais de aparecer como escritor de fgrafncabezaba unha formacién de rap que

tiia como nome BAPA que se uniria Bliyo convertindose entén na BAPhe Little Chocolate

House.
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Foto 18. A Cacrew em plena accién no entorno do novo
Centro de Saude.

estalido de hip-hop que xa non voltaria a deixar lugar para as dubidas. Remataba o século
e nacia unha idade de ouro da man dun grupo moi concreto: 0s cincoaaw_8s
Camborios: Camborigst Crew

Os compofientes da mais cofiecida crew betanceira son (sen orde de ningun,tipo) Gar
Buyo, Suizo, Ruper e Bliyo. Pero tamén o poderiamos contar doutra maneira: Gone, Buh,
Suizone, Rup’r e Demo. Ou sexa, que cada un deles é portador de diversos alias, uns mais
cofecidos ca outros, ben por repetidos e visibles ou, por suposto, por pura inercia.
Certamente, a seleccion dun ou outro ten moito que ver co momento, co adecuado para
cada momento.

A CA nace no ano 1999 e ainda continla ac#ivala orixe foi consecuencia da
unificacion de ddas crews mais ou menos definidas (mais ben menos): a Ganut@s
que formaba parte Bliyo, e a Camborat con Buyo e Rup:rComplétaa Gafascinado
polo mundo do comic, con dotes naturais para o debuxo, e tamén Suizo, fillo de emigrantes
retornados que a finais de 1993, procedentes de Lausanne, se instalan na comarca, e que
trae unha vision diferente e intensa do fenomeno graffiti.

A consolidacién deste grupo coincide no tempo con toda unha serie de cambios que se
van producindo nos comportamentos sociais da xuventude: moita mais facilidade para
desprazarse, xeneralizacion do uso das tecnoloxias dixitais, momento de certa bonanza
econdmica, talvez mellor aceptacion destas manifestacions, comercializacion de productos
especificamente dirixidos 0s ditdiros'®, etc.As consecuencias destes cambios foron

19 «En 1994, un joven llamado Jordi Rubio, relacionado con el mundo empresarial de las pinturas, decide

montar un negocio junto a Miquel Galea, centrado en la venta de sprays. Jordi, que conocia por

entonces a grafiteros como Kapi y Moockie, descubre un nicho de mercado antes inexistente en Espafa
y en Europa. La empresa se llamarda Montana Colors. Su objetivo era crear sprays especificos para el
graffiti, con una amplia gama de colores, precios ajustados y nuevas valvulas para pintar de manera
brillante, como no se habia pintado antes en nuestro pais.» SUAREZ, MARIO; op. Cit., p.19.
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Fotos 19 e 20. Un muro na Ribeira, a CA, o perfil da vila pintado tamén na peza.
O almacén de material que acumula SUIZO (un exemplo).

multiples. Por un lado, permitiron un cofiecemento inmediato de todo aquello que se estaba
a facer nos ndcleos méis vivos da cultura hip-hop (as grandes urbes de Estados Unidos e
de Europa), e non s eso, sendn incluso o contacto directo coas obras e, mais importante,
incluso cos seus autores. Por outro lado, o fenébmeno inverso,, ddgr mostrar os
propios traballos de igual a igual nos mesmos foros nos que se admiraban os dos demais.
E Betanzos vaise ir enchendo de pintadas. Os ‘Cambooogararan de escribite ir
deixando as sUas pezas por cada muro digno de atencién, e se non pode ser unha peza, pois
un tag, un keko, unha pegatifia, algo. E aparecen certos espazos nos que moi pronto se
concentran centos de metros cadrados de superficie cubertos de letras e figuras de diversos
tipos, de moitas cores. EspecialmentéPaseo ddolerancia, no Carregal, no entorno do
FranciscoAguiar, nun edificio abandonado do poligono de Coirés, nas instalacion de skate,
tanto na do Carregal como na de Oza, e na serie de viaductos que se atopan &h Piadela.
Aplican os cédigos da ética graffiteira, e o principal € o do respeto: nunca se pisa a peza
doutro ou se intervén en territorio alleo, sempre é preciso un contacto e un acordo. Outra

20 «Entre las caracteristicas que predominan entre los graffiteros gallegos estd el hecho de concebir el
graffiti como arte que adorna la ciudad, son ajenos a ideologias politicas, pintan por recrearse.y recrear
Sitdan sus obras en lugares muy concurridos (zonas visibles, carreteras importantes, vias de tren,
estadios de fatbol, parques....), si bien otros grupos se caracterizan justamente por lo contrario, es decir,
el graffitear en barriadas del extrarradio, en barrios populares.» GARCIA MARIN, JORGE;
DESMADERNOS:A la busqueda de rastros de @itaf en el nuevo orden cultural, http://wwuv.es/
~jbeltran/ase/textos/garciamarin.pdf, pax.8.
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Fotos 21, 22, 23 e 24. Pezas ou fragmentos de pezas dos CA. Muros das naves de Rey e dos
viaductos de Piadela.

cousa € a guerra, unha particular contenda na que se devolve pintada por pintada. Por
suposto, son perfectamente conscientes de que o0 seu é un labor sen garantias, que nace na
rda para ser visto e, polo mesmo, morre na propia rda: o soporte desaparece (paredes que se
derruban para dar paso a novas arquitecturas), deteriéranse pola stia exposicién as
inclemencias meteoroloxicas (de ai tamén a sta busqueda de superficies protexidas, por
exemplo tuneles), as campafias de limpeza levadas a cabo polo correspondente organismo
municipal, denuncias de particulares que conlevan o seu borrado, etc. Certo que hai ocasions
(poucas) na que acontece 0 proceso inverso, ou sexa, que os chaman para pintar
determinados muros (fachadas de pubs, dalgun taller mecéanico, algun interior
particular...).Por enriba contan cun problema engadido, un problema que non tefien outras
crews: Betanzos é unha pequena vila (pensemos que sempre se asocia graffiti con cidade),
0 que limita a cantidade de lugares nos que se pode iftemd@xime cando se vai
prolongando no tempo dita actividade.

21 Dicir algo asi, «lugares nos que se pode intervir», non é exactamente unha expresién apropiada, non
se axusta de todo 6 seu significado. En realidade o graffiteiro non pode intervir en ningln lugar, a sta
é unha actividade ilegal, algo semellante 6 que acontece coa prostitucién: non existe como profesién
pero hai clubs de alterne en calquera sitio. E esta a razén pola §li, GZRANCESCA, Creatividad

en la calle, p. 6, quere insistir nun argumento que contradi a opinién de boa parte dos graffiteiros:
«aunque algunas de las obras son Politicas con inicial mayuscula, es imposible crear piezas que sean
ilegales sin que tengan algin sentido politico.»
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Foto 28. Pequena construcion abandonada a beira da Estrada de Castela, oculto. Obra de
Meta49, quen practica essa tactica: esconder

E, como non podia ser doutra maneira, tamén en Betanzos todo se complica, novas
férmulas de expresion van facéndose visibles e ampliando o campo identitario do hip-hop:
€ o posgraffiti ou street art, términos que intentan definir con certa precision as diferenzas
entre o graffiti e o que pode parecer graffiti pero € outra cousa. Tratase do stencil ou
estarcido (plantillas), dos posters, dos stickers ou adhesivos, da explosion do skate e de
toda a estética que conleva e que comparte, etc. E por se fora pouco, tratase da mestizaxe de
todo eso, ou sexa, da practica promiscua de varias desas actividades por parte dunha
mesma persoa e, dende logo, dentro dunha mesma crew ou de xeito absolutamente
independente. O punto de encontro de todas estas correntes establécese nun espazo
pechado: o Karre (ou o Carre, ou Carrefourkarre4,...). Unha nave destinada en principio
para albergar unha grande superficie comercial e que quedou en estado de abandono por
razéns que aqui non vefien 6 caso. Moi pronto se consolidou como espazo ideal para a
practica do skateboard, sobre todo tendo en conta a nosa climatoloxia e a ausencia de
instalaciéns adecuadas para poder levala a cabo. E o Karre encheuse de tags, de pintadas,
de pezas, de murais, de plantillas, de posters. Entre todas esas obras, por suposto, unha
boa cantidade de material dos ‘camborios’, ben como, deles por partes, deles por
partes compartindo con escritores doutras crews vidos de moi diferentes lugares, e incluso
deles como mestres en talleres de graffiti celebrados en repetidas ocasions. E, os novos
nomes, Jad (case camborio ou camborio intermitente), Mitocondria (co seu rotulador deixando
«mitocondrias» numeradas e escondidas para activar 6 espectador a participar no xogo,
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Foto 29. Imaxe tipica da cultura hip-hop: graffiti, skate, gorras, etc. No Carregal.

Hanako Mimiko (alias dunha rapaza que intervén sobre taboas de skate ou sobre camisetas
ou...), os KF-que son a «family» que defende a golpe de pintadas e de manifestacions o
uso dese edificio abandonado e que, conta con moitos dos nomes citados e con outros tan
activos como Titanio, etc.

Pero se o incremento da presion sobre o espazo se multiplicou coa aparicion de todas
esas correntes, un fenomeno inseparable desta cultura como € o da desterritorializacion
agudizou o problema: escritores ou plantilleiros doutras zonas tamén se fan ver aqui, e non
porque si, pois normalmente é consecuencia dos contactos que se fan ¢ acudir a certames
ou, simplemente, 6 atoparse no universo virtual (os fotologs, flickers, myspaces, facebooks,
etc., son ferramentas de uso comun). Podemos entdn atopar murdis que naceron da
colaboracion entre escritores chegados de distintos puntos da xeografia e os betanceiros.
Entre as mais frecuentes estan aquelas nas que intervefien persoas dun entorno relativamente
proximo (ACorufia, Lugoyigo, Porrifio, NaréArteixo...), aparecen asi nomes como Fungus
(seguramente 0 mais Q& todos), Miste, CucabombeEire, Nin9, Proxecto Circéjser,

Gripe, SniguerSokram, Et.suefia. Ligen, Pelucas, Sax, Panoli, etc. Pero xa se convertiron
tamén en clasicas as intervencions de certos artistas de fora de Galicia, como acontece con
Sealtres e Kraser (Cartaxena) ou Onix (AlmeAyunhas veces esas conexiéns vefien
provocadas pola existencia en Betanzos do prestixioso Centro Internacional da Estampa
(CIEC), 6 que acuden para asistir a cursos xovenes interesados tamén pola arte urbana. O
citado Sealtres pode ser un exemplo, pero existen mais (Igone Urquiza, que nos deixou
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Foto 30. Sealtres. Carregal.

algunhas das sUas camisas sen corpo; José Gracia, cos seus adhesivos en branco e negro
evocando unha certa tradicién de culto & morte e 4 escatoloxia; Meta49, extremefio que
pinta enormes insectos en lugares apenas visibles; etc.).

As asociacién que este panorama xenera poden chegar a ter certa estabilidade, poden
facer que unha crew se convirta por momentos noutra 6 incluir algiin membro distinto, ou
que writers de diferentes crews esporadicamente colaboren facéndoo como unha crew
especifica. Eso non cambia que cada quen siga pertencendo 6 seu grupo, e é asi que poden
asinarse murdis ou pezas co nome de varias crews a vez (P2M, MP3, SDM, etc.). Destas
conexiéns ou desta promiscuidade derivan moitas veces boa parte das dedicatorias, das
homenaxes.

Por suposto, esto prodldcese tamén en sentido inverso, ,éodidietanceiros van
deixar a sUa pegada a outros lugares, unas veces por libre, outras de xeito «oficial»,
participando en eventos promovidos ou respaldados dende institucions #ficiais.

Non obstante, esta situacion de campo aberto que xenera limitaciéns espaciais obvias
ou, visto doutro xeito, unha saturacion de informacion sobre a relativamente escasa
cantidade de soportes, conleva unha vertente positiva: o nivel das creacion propias foi
mellorando notablemente, ata tal punto que non ten nada que envexar s propostas que
podemos atopar en calquera lugar do mundo (si, digo do mundo). Os murais estan cada vez
mais traballados, buscan harmonizar as partes, xenerar unidade por medio da complicidade
e non Unicamente da continuidade sobre unha superficie comudn; as pezas, individuais
moitas veces, manifestan un control moito mais depurado das técnicas e, moito mais
importante, a aparicién inconfundible dun estilo.

Os Camborios celebraron no 2009 o seu décimo aniversario. Pasaron xa varios anos
dende aquela. O que quero dicir é que se trata claramente dun proxecto vital, non é Gnicamente

22 Tags, pezas, murdis, pegatas, etc., dos writers betanceiros aparecen por toda Galicia, pero tamén por
moitas ciudades de Europa e incluso en Nevk. Hai veces que o fan «legalmente», é djgarticipando

en eventos auspiciados por institucions oficiais, caso por exemplo do Style Fighters e o Concello de
Lugo, onde no certame de 2012, o 5° Garone foi un dos artistas invitados (http://
www.stylefightersfest.com).
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Foto 31. Sealtrs e KraserMuros do velédsmo.

unha pose adolescente. Rondan os trinta e pico anos, levan toda a sua vida exercendo de
escritores nas ruas, de todas as maneiras, dende o mais puro estilo vandalo que adoita ir da
man de todo principiante, ata unha etapa perfectamente madura e serena. O longo de todo
este tempo o grupo mantivose cunha enerxia incontestable, cos seus Ioxicos altibaixos,
coas suias naturais especializacions. E visible unha especie de biparticién en funcién da
maior ou menor aparicion de pezas. No ambito dditjrabstranse moito mais activos Gar
Suizo e Buyo. Rup'r e Bliyo entregan unha boa porcién do seu tempo 6s campos da musica
e do audiovisual. Neste sentido é preciso citar a existencia do proxecto musical «Fuh-
Metal», con varios cd’editados, ou mesmo a producion e ediciéon deschabre o tema
do graffiti®

Os demais van seguindo a sua propia evolucion, algins talvez xa abandonaron, ou andan
buscando o seu camino, o seu estilo ou a s a particular opcion, outros cAsezam para
deixalo ou para empezar son xa sempre outras, non pasaron en balde vintecinco anos.

EPILOGO

Nalgun punto hai que interrumpir o achegamento a este «fendmeno», e digoo porque
en si mesmo non ten fin. Tratase dunha actividade frenética e compulsiva que, tal e como
apuntei 6 inicio, medra e medra sen parartando. Quero insistir en que se trata dunha
mutacion en todos os sentidos, ou sexa, vai cambiando a paisaxe, van cambiando os
métodos, 0s actores, as mesmas obras... Non cambiou moito a relacion entre creadores e
receptores, Unicamente en nimero, en equilibrio (sempre desigual) de forzas. Eso mantén a
mesma perspectiva que plantexabamos de inicio: arte versus vandalismo.

23 Auspiciado sobre todo por Rypmaceu o sello «BnedWritters» (stickers co anagrama do mesmo
aparecen as veces sobre os contedores, as farolasAetayés del apareceron varios £dtres no
momento de realizar este texto) da formacién «Fu-Methal» (Rpr e Bliyo), con colaboraciéns incluso
internacionais. Intentaban tamén rematar a produccion dun traballo doutro rapeiro garelo, EIRubén, e
talvez xa o lograron. Editouse ademais material audiovisual ers,dendfre eles «Betanzos ditf O

arte esta no aire.» Este dvd ofrece unha historia visual do graffiti e, como non podia ser doutra maneira,
recolle basicamente o referido & actividade de CAcrew e dos predecesores. Recomendable para ter unha
vision mais completa e diferente a deste traballo.
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Fotos 32, 33, 34 e 35. Sen conter unha ideoloxia precisa, non deixa de mesturarse unha
compofiente de protesta, de rebeldia, de critica 6 sistema. As veces escritores e xévenes
activistas de certas organizacions politicas comparten espazos e formas de expresion.
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Foto 36. No skate park (ironia!) de Oza, as intervencions de Nin9 (foto 35 tamén). Bucolica
vision dende unha optica urbanita.

Por suposto, non todo o que aparece nos muros (por reducir) pode ser calificado de
arteé”, pero tampouco todo pode ser considerado vandalismo.

En xeral, e eso digoo con cofiecemento de causa, o casco histérico esta sendo pouco
agredido, incluso moito menos que por aqueles colectivos socialmente «respetables»
(intervenciéns dende os poderes publicos, actuacions inmobiliarias, publicidade comercial,
etc.).E este epilogo tamén o espazo elexido para apuntar outro aspecto. E falsa a asociacion
directa que se fai entre graffiti (reduzo de novo) e adolescencia. Hoxe moitos dos
protagonistas desta historia son pais de familia e seguen en &atiém é falsa a idea de
gue son xente bruta, sen cultura, «vandalos». Os mais xévenes estan escolarizados por lei,

24 Pode aportar ideas para reflexionar sobre este asunto o pequefio texto que acompafia a cabeceira dun
blog que El Pais adica & arte contemporargp:(/blogs.elpais.com/sin-titujo «Pero, ¢qué es el arte
contemporaneo? Hay tantas respuestas como artistas. Por eso Sin titulo (Untitled) es un espacio
abierto para informarse, debatir sobre todo, apreciar el arte de todos los tiempos y lugares, con
especial énfasis en el latinoamericano. Un blog colectivo de contenidos originales y comentarios sobre
la actualidad.»
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Fotos 37, 38 e 39. Padas de cd, de dvd,

pegatifias de propaganda. A vertente musical e
audiovisual do hip-hop a través do selo
Soned Witers e do gupo Fu- Methal.

claro, pero non son necesariamente malos estudiantes. Hai quen esta facendo ou xa rematou
a sUa carreira universitaria, o seu ciclo medio ou superior

E que pasa coa ideoloxia? Na rta coinciden as pintadas hip-hop e as proclamas politicas,
ou as pegatas dun e doutro tipo. Un tag aparece 6 lado dunha pegatifia daHaN€za,

a carén dun estarcido dunha organizacion nacionalista, etc. Hai conexién? Hai pontes,
writers mais ou menos comprometidos, activistas politicos que tamén fan street art, pero
polo xeral son mundos paralelos que comparten recursos, as mesmas «ferramentas» para
facerse vemara dicir aqui estou ou estamos. Odfiggabs aparentemente van 6 seu, pero

logo un pode atopar que escriben sobre Palestina, que reproducen a icona do Ché, que
defenden o modo de vida «vegano», etc.

En consecuencia, todo esto constata o que con acerto —dende o meu punto de vista-
afirma outro dos grandes cofiecedores do tema en Espafia, Fernando Figueroa Saavedra, e
que el mesmo reproduce no prélogo que fai da reedicion dun clasico sobre o graffiti, o libro
de Castleman, «Getting up»:

«1. A mas ciudad, mas graffiti. 2. Si la ciudad cambia, el graffiti se transforma. 3. En una
sociedad compleja, el graffiti se complica. 4. Alli donde esté la civilizacion, el graffiti e$tara.»

A crise esta sacudindo tamén con forza a estas xentes. Os sprays costan (roubalos foi
sempre -aqui- un mito), as pegatas taménAstéeis son cada vez mais restrictivas e,
fronte a certa permisividade que non hai moito se practicaba, semella que un afan
recaudatorio se vai deixando notar (é un punto de vista), ou cando menos, menor

CASTLEMAN, Craig; Getting up. Hacerse vl grafiti metropolitan en Nuev&ork, Capitdn Swing
Libros, 2012, p. 18.

Anuario Brigantino 2012, n° 35

428



DO TAG O POSGRAFFITI:
25ANOS DE CONTRACUITURA URBANA EN BETANZOS

Foto 40- Onix e membros de Cacrew no Carregal.

predisposicion institucional a colabarbieste sentido parece inevitable unha progresiva
radicalizacion: represion-accion.

Como colofén, tres simples apuntes mais: o primeiro, pedir desculpas de novo 6s
protagonistas desta historia porque sei con toda seguridade que nin esta completa (é
fragmentaria e hai ausencias) nin esta ben contada; o segundo, recofiecer que o0 meu
achegamento é limitado por varios motivos: eu non vivin en directo este modo de vida, eu
non sabia case nada de todo esto sobre o qubiesgrpor suposto, seguro que non
soupen ver nin entender moitas das cousas que tiven diante, e, xa por Ultimo, desexar (de

verdade) que quen lea esto descubra novos xeitos de mirar para os lados cando vai pola ria.

«La propiedad privada no ha cambiado para nada; yo no veo que la gente comparta un
carajo. La distribucién de la riqueza es mas o menos la misma. [...] Pero creo que el hip-
hop hace que la filosofia, la poesia, la literatura, el arte —todas esas cosas- sean mas
accesibles. [...] Porque esta todo tan jodido, el sistema establecido en el arte es lo que crea
el graffiti, porque es tan excluyente y discriminatorio.»

Hugo Martinez respondendo a unha entrevista feita por AntonioZaya.

Foto 41.

Pezas que son
metéaforas: un
disparo que
enche de cor
0S Muros

da vila.

26 RevistaAtlantica, N° 44, p. 63http://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=226198#kigo
Martinez é un dos vellos gfaéiros newyorkinos, fundador da United GitfArtists. Zaya foi (morreu

no 2007 6s 54 anos) un comisario e critico de arte moi interesado e conectado co mundo do graffiti e
cos seus mais destacados rep
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Fotos 42-47. Seleccién de obras en entornos distintos e de autoria diferente.
Técnicas diversas. A riqueza de propostas € inesgotable.
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Foto 48. Fragmento dunha peza das varias existentes nos muros traseiros da Casa de
Sindicatos, no Parque. Unha vez mais, como em outras
moitas obras, silueta da vila.
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Fotos 49-50. Kekos que son autorretratos, retratos homenaxe, todo moi propio
do graffiti, moi propio dos CA.
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